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Wstep

Aktualizacje, czyli w kregu poetyki palimpsestu

Tworczos¢ Momcila Nastasijevicia, Vaska Popy 1 Miodraga Pavlovicia nie stanowi
przypadkowo zebranego zbioru utworéw. Ujmujac swoje teksty w korespondujace ze soba
systemy, autorzy otwieraja je na dialog'. Ich poszczegdlne wiersze, cykle, czy cate tomiki
poetyckie tworza spojny kompleks, co umozliwia catoSciowe czytanie poszczegolnych
elementow w jego obrebie i wzbogaca zrodto znaczen oraz poszerza potencjat mozliwosci
semantycznych tej poezji, czyndiac ja wielowymiarowa. Natomiast owa wielowymiaro-
wos$¢ nadaje konkretnym dzietom glebig, okresla pewien trzeci wymiar ich istnienia, czyli
stanowi o ich tekstualnej transcendencji?.

! Do holistycznego sposobu lektury skfaniaja odautorskie wskazowki zawarte w samej formie: Sedam lir-
skih krugova [Siedem lirycznych kregow] (M. Nastasijevi¢), emblematach (kazdy tomik poetycki Vaska Popy
opatrzony jest graficznym motywem przewodnim, ostatni z tomikoéw zbiera je wszystkie w jeden krag) czy
tytutach (np. Mleko iskoni [Mleko prapoczqtku] M. Pavlovicia; por. interpretacje tego tytutu, jakiej podjat si¢ G.
Radonji¢ w artykule Pavloviceve price o kraju i iskoni, [w:] Pesnistvo i knjizevna misao Miodraga Pavlovica,
Beograd 2010).

2 Transcendencja tekstualna” to termin G. Genette’a, wymienny z pojeciem ,,intertekstualnosci”, ktory ba-
dacz definiuje jako ,,wszystko, co wiaze go [tekst] w sposob widoczny badz ukryty z innymi tekstami” — G. Ge-
nette, Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, ttum. A. Milecki, [w:] Wspolczesna teoria badan literackich za
granicq. Antologia, t. 4, cz. 2, red. H. Markiewicz, Krakow 1992, s. 317. Semantyczna wielowymiarowos¢ czy
wielowarstwowos$¢ jest cechg szczegolng wspotczesnego tekstu (tekst rozumiem wedtug definicji Julii Kristevej
jako ,,aparature translingwistyczna, ktora zmienia uporzadkowanie jezyka ustanawiajac zwiazek miedzy mowie-
niem [parole], komunikujacym co$ i majacym na celu informacj¢ bezposrednia, a réznego rodzaju wypowiedze-
niami wezesniejszymi badz synchronicznymi” — cyt. za R. Barthes, Teoria tekstu, tham. A. Milecki, [w:] Wspoi-
czesna teoria badan literackich. Antologia, t. 4, cz. 2, op. cit., s. 198). O wielowarstwowosci dzieta literackiego
jako jeden z pierwszych explicite pisat 1. Fonagy: ,,Za linearnym charakterem mowy [discourse], podkreslanym
przez G.E. Lessinga w Laookonie, a pdzniej przez F. de Saussure’a, kryje si¢ bogata polifonia, harmonijny kon-
cert rozmaitych przekazow. Analogicznie ztozona fala dzwigkowa jest wypadkowa szeregu sktadowych — po-
jedynczych linii sinusoidalnych. Kiedy wkraczamy w dziedzing poezji, uderza nas ggsto$¢ semantyczna mowy
[language]: mimo narzuconych powtdrzen, symetrii, paralelizmow i wszelkich innych redundacji, z jakimi si¢
spotykamy, utwory poetyckie okazuja si¢ wyjatkowo bogate w informacje” — 1. Fonagy, Jezyk poetycki — forma
i funkcja, tham. J. Lalewicz, [w:] Studia z teorii literatury. Archiwum przektadow “Pamietnika Literackiego”,
red. M. Glowinski, H. Markiewicz, Wroctaw 1977, s. 51-52 oraz R. Ingarden: ,,R6zno$¢ materiatu i funkcji po-
szczegolnych warstw sprawia zarazem, ze catos¢ dzieta literackiego nie jest tworem wyposazonym tylko w jeden
zasadniczy rodzaj jakosci, lecz z istoty swej nosi charakter polifoniczny” — R. Ingarden, O dziele literackim.
Badania z pogranicza ontologii, teorii jezyka i filozofii literatury, ttum. M. Turowicz, Warszawa 1988, s. 52.
Owa znaczeniowa wielopoziomowos$¢ przejawia si¢ nie tylko w uktadzie synchronicznym czy diachronicznym,



Gerard Genette nadaje temu zjawisku osobnicza nazwe, okreslajac je jako palimp-
sestowos¢. Francuski badacz opisuje zdolno$¢ literatury do parafrazowania same;j siebie,
a relacje tekstualne przyrownuje do ,,starego obrazu palimpsestu, gdzie spod jednego
tekstu tego samego pergaminu wyziera inny, pozwalajgc mu miejscami przeswitywac™”.
Cho¢ Gerard Genette rozrdznia pigé typéw transcendencji tekstualnej?, tylko dla jednego
z nich (hipertekstualnosci) rezerwuje termin , literatury drugiego stopnia”, a w czgsci dal-
szej okresla palimpsestem. Wydaje si¢ jednak, ze zjawiska palimpsestowosci nie trzeba
zawe¢zaé do jednego typu relacji tekstualnych, a zatem ograniczaé si¢ do samego dzieta
jako bytu odrebnego. Nie nalezy zapominac, ze:

tekst staje si¢ dzietem sztuki dopiero wowczas kiedy oddzialuje na czytelnika, kiedy nieunik-
nienie wywoluje jaka$ reakcje, kiedy w pewnym stopniu kontroluje zachowanie odbiorcy [...]
Odpowiedz czytelnika na tekst jest jedyna relacja przyczynowa, do ktorej moze si¢ odwotywac
eksplikacja faktow literackich®.

Chcac zatem przystapi¢ do analizy i interpretacji dzieta literackiego pod katem rela-
cji tekstualnych w jakich dzieto pozostaje, nalezy oprocz samego tekstu uwzglednié role
czytelnika, ktory interpretuje®, kojarzac z danym tekstem inny wariant tekstowy podobnej
struktury czy tresci. Autorka niniejszej rozprawy postuguje si¢ zatem okresleniem palimp-
sest jako synonimicznym wzgledem tego, co Roland Barthes nazywa intertekstem, czyli
rozumie palimpsest jako ,,0g6lny obszar wystgpowania anonimowych figur, ktorych ge-
neze rzadko kiedy udaje si¢ ustali¢, nieuswiadomionych czy autonomicznych przytoczen
bez cudzystowu”’” bez wzgledu na to, czy owo przytoczenie pojawi si¢ wewnatrz tekstu,
czy poza nim jako na przyktad komentarz. Tak rozumiang intertekstualno$¢ mozna utozsa-
mic¢ z samg literacko$cig. W tym konteksScie w praktyce interpretacyjnej Michel Riffaterre
postuluje tak zwang lekturg podwdjna:

ale coraz czestsze staje si¢ ujmowanie zjawiska literackiego z perspektywy jego glebi, niekoniecznie rozumianej
jako jako$¢ historyczna, ale raczej w ,,ujeciu transhistorycznym” (termin G. Genette’a).

3 G. Genette, op. cit., s. 363.

4 Pierwszym typem jest intertekstualnosé, ktory G. Genette ujmuje jako ,relacje wspotobecnosci zacho-
dzaca migdzy dwoma badz wieloma tekstami tzn. eidektycznie, i najczesciej jako rzeczywista obecnos¢ jednego
tekstu w drugim”. Za drugi przejaw transcendencji tekstualnej G. Genette uznaje paratekstualnosé, czyli wszel-
kiego rodzaju adnotacje nawigzujace do przedtekstu. Trzeci typ metatekstualnosé to ,relacje zwane potocznie
‘komentarzem’, faczace dany tekst z innym, o ktérym mowi niekoniecznie go cytujac (przywotujac) a skrajnych
wypadkach nawet go nie nazywajac”. Czwarty typ stanowi hipertekstualnosé, czyli relacja pomigdzy dwoma
tekstami pozbawiona wspolnych elementéw w obrgbie komentarza. G. Genette wspomina tez o piatym typie
— architekstualnosci — tu przywotanie stanowi jedynie wzmianka o naturze klasyfikujacej (cytaty i omowienie
zaczerpnigte z: G. Genette, op. cit., s. 318-323).

5 M. Riffaterre, Podejscie formalne w badaniach historycznoliterackich, ttum. A. Milecki, [w:] Wspotczesna
teoria badan literackich, t. 4, cz. 2, op. cit., s. 301.

¢ Jest to tak zwany interpretant (termin M. Riffaterre’a, zapozyczony od L.S. Peirce’a).

7 R. Barthes, Teoria tekstu, tham. A. Milecki, [w:] Wspolczesna teoria badar literackich za granicq. An-
tologia, t. 4, cz. 2, op. cit., s. 198. Na polskim gruncie por. R. Nycz, Tekstowy swiat, Krakéw 2000. R. Barthes
pojmuje bardzo szeroko koncepcje¢ intertekstualnosci, ujmuje ja jako ,.kategori¢ obejmujaca ten aspekt ogotu
wlasnosci 1 relacji tekstu, ktory wskazuje na uzaleznienie jego wytwarzania i odbioru od znajomosci innych
tekstow oraz architekstow (regut gatunkowych, norm stylistyczno-wypowiedzeniowych) przez uczestnikow pro-
cesu komunikacyjnego” — R. Nycz, op. cit., s. 82.



System deskryptywny nadany potencjalnemu leksykowi tematu eliminuje niektore elemen-
ty, wysuwajac na plan pierwszy te stowa systemu, ktére maja swdj odpowiednik w temacie.
Naddanie to funkcjonuje jak soczewka skupiajagca walory tematu, jego konotacje (to wymiar
historyczny wiersza) na stowach poddanych juz waloryzacji tekstualnej (to jego wymiar sty-
listyczny). W praktyce tekstowej soczewka ta jest lektura podwdjna, prowadzona rownolegle
w planie tekstu i w planie tematu. Poetyckos$¢ wiersza stanowi rezultat podkreslen: te pojawiaja
si¢ w punktach, ktorych o$ historyczna (mitologia) przecina si¢ z osig sktadniows (zdanie). [...]
Historia literatury zachowuje swoja warto$¢ tylko wowczas kiedy staje si¢ historig stow®.

Podobne zjawisko Gerard Genette nazwal pozniej lekturqg relacyjng, znajdujac dla niej
alternatywne okreslenie, zaproponowane jeszcze wczesniej przez Phillipe’a Lejeune’a:
lektura palimpsestowa’®. Jakkolwiek by rozumie¢ intertekstualno$¢, explicite, czy tez im-
plicite, badz to w relacji tekst-tekst (zbidr konkretnych tekstow; H. Bloom, J. Kristeva,
G. Genette, J. Culler), badz w relacji tekst-system (styl, gatunek, tradycja; L. Jenny, M.
Riffaterre) czy tez w relacji tekst-nieograniczony, labilny horyzont kultury'® — forma od-
czytan palimpsestowych przy badaniach literatury wspotczesnej staje si¢ jedyng miarodaj-
ng. Stwierdzi¢ bowiem nalezy za Gerardem Genette’em, ze ,,ludzkos¢ jednak odkrywajac
ustawicznie nowe sensy, nie moze stale tworzy¢ nowych form i musi umieszczaé te nowe
sensy w formach istniejgcych juz dawniej™!".

Poruszono juz zagadnienia wiclowarstwowosci tekstu, ktory ze swej natury nie jest
i nie moze by¢ jednolity, a zarazem omdwiono kwesti¢ jego specyficznych odczytan. Nie
wspomniano jednak o innej wlasciwosci, ktora rowniez jest $cisle zwigzana z tematem
palimpsestu jako formy interpretacji. Nie zwrocono dotad uwagi na jezyk autora, ktory
cho¢ jest z ,,pewnego punktu widzenia jednolity [...] nie jest jednak monolityczny, gdyz
zadna wypowiedz jezykowa nie istnieje w izolacji’'?. Fakt ten mozna odnie$¢ szczegblnie
do tekstu poetyckiego'®, ktory wiasnie ze wzgledu na swdj charakter autoteliczny stanowi
komunikat, koncentrujacy si¢ na samym przekazie kosztem funkcji referencyjnej'. Za-
tem tekst poetycki z racji swego uksztaltowania (rozbiezno$¢ wersyfikacyjna i sktadnio-

§ M. Riffaterre, op.cit., s. 314-315.

* G. Genette, op. cit., s. 363-364.

10 Podziat podaje za S. Balbus, Migdzy stylami, Krakow 1993, s. 37.

" G. Genette, op. cit., s. 365.

12 J. Grzenia, Jezyk poetycki jako struktura polifoniczna. Na materiale poezji polskiej XX wieku, Katowice
1999, 5. 9.

13 Teza M. Bachtina o nicobecnosci ,,cudzego stowa” w poezji byla nieraz kwestionowana — przede wszyst-
kim w pracy M.L. Kasparowa (M.M. Bachtin w russkoj kulturie XX weka, [w:] Trudy po znakowym sistiemam, t.
12, Tartu 1980). Ponadto tezg¢ t¢ na rosyjskim gruncie krytykowali: J. Lotman (,,Czuzoje stowo” w poeticzeskom
tiekstie, [w:] Analiz poeticzeskogo tieksta, Leningrad 1972), N. Bogomotowa (Cudze stowo rosyjskiej poezji
w tworczosci polskich poetow XX wieku, ttum. P. Ossowska, ,,Pamietnik Literacki” 1988, z.3). Natomiast w 1929
roku A. Lunaczarski dowodzit polifonicznosci dramatéw Szekspira, postugujac si¢ ta kategoria w rozumieniu
Bachtina. Por. J. Grzenia, op. cit. , s. 17, przypis 10. Na polskim gruncie polifonicznosci poezji dowodzili: S.
Balbus (Graficzny inwariant tekstu literackiego, [w:] O jezyku literatury, red. J. Bubak, A. Wilkon, Katowice
1981), S. Baranczak (Nieufni i zadufani. Romantyzm i klasycyzm w mitodej poezji lat szesédziesigtych, Poznan
1971), B. Chrzastowska i E. Wystouch (Poetyka stosowana, Warszawa 1971), A. Okopien-Stawinska (Semanty-
ka wypowiedzi poetyckiej. Preliminaria, Wroctaw 1985).

4 R. Jakobson w swoim artykule sformutowal klasyczng juz definicje: ,,Wieloznaczno$¢ jest wewngtrz-
na, nieodtaczng cecha kazdego komunikatu z orientacja na sam komunikat, krotko mowiac nieodtaczna cecha
poezji” — R. Jakobson, Poetyka w swietle jezykoznawstwa, thum. K. Pomorska, [w:] Wspolczesna teoria badan
literackich za granicq. Antologia, t. 2, red. H. Markiewicz, Krakow 1972, s. 56.



wa) stanowi hipertekst, ktéremu mozna przypisa¢ zjawisko polifonicznosci®. To poezja
a nie proza, ze wzgledu na fakt wielogtosowosci rozumianej diachronicznie (powiazania
wewnatrztekstowe: tradycja, styl, gatunek), ale przede wszystkim pojmowanej synchro-
nicznie (rozumienie wypowiedzi w kontekscie'®, polifonia syntaktyczna) stanowi¢ moze
doskonatly materiat dla lektury palimpsestowej.

Jak juz stwierdzono, polifonicznos$¢ stanowi wiasciwos¢ mowy poetyckiej. Ze wzgle-
du na jeszcze jeden istotny fakt, dostrzezony przez Stanistawa Balbusa'’, mozna wyréznié
polifoniczno$¢ jako ceche szczegolng tekstow dwudziestowiecznych. Wynika ona z faktu
wspomnianej symultanicznosci (czy jak woli S. Balbus, symultaneizmu) sktadni i wersy-
fikacji oraz rozwoju wiersza wolnego emotywnego, co jest charakterystyczne dla poezji
dwudziestego wieku.

Z rozmaitych koncepcji polifonicznosci utworu poetyckiego najcickawsza propozycja
wydaje si¢ wypowiedz Paula Ricoeura:

Skoro za$ ta swoista struktura dziela nie moze by¢ wywiedziona z analizy poszczegodlnych
zdan, to tekst jako taki cechuje pewna wielogtosowos¢, bedaca czyms innym niz polisemia stow
czy wieloznacznos$¢ zdan. Ta tekstowa wieloglosowosc jest typowa dla ztozonych dziet dys-
kursu i otwiera mozliwos¢ ich wielorakiego ujmowania cato§ciowego [...] konkretnie, calos¢
przedstawia si¢ jako hierarchia tematoéw, rowniez pierwszoplanowych, jak i drugoplanowych,
ktoére mozna by rzec nie sytuuja si¢ na tym samym poziomie i ktora facznie nadaje dzietu struk-
turg wielowymiarowa's.

Koncepcja ta sytuuje polifoniczno$¢ jako wartos¢ immanentng ,,jezyka / tekstu w ogo-
le”, co rzutuje na wielowymiarowos$¢ interpretacji, ale tylko pod warunkiem jesli odbiorca
poszerzy swoje

pojecie $wiata, by nie tylko dopuszczato ono referencj¢ nie ostensywna wprawdzie, lecz jeszcze
deskryptywna, ale takze referencj¢ nicostensywna i niedeskryptywna — tj. referencje poetycka
[...] Rozumie¢ za$ tekst to umieszcza¢ wsrod predykatow odnoszacych sie do naszej sytuacji
wszystkie te sensy, ktore z naszego Umwelt (otoczenie) czynia Welt (§wiat)'.

Tym sposobem polifonicznos¢ jawi si¢ jako holistyczna metoda rozumienia $wiata
— od tekstu przez tekst do ponownego tekstu. Stad juz tylko krok, by interteksualnosé

15 J. Grzenia w swym opracowaniu Jezyk poetycki jako struktura polifoniczna dokonuje zwiezlej syste-
matyzacji stanowisk naukowych wzgledem zjawiska polifonicznosci w poezji. Podaje ich cztery: eksplicytne
sformutowanie zasady polifonicznosci bez glebszej charakterystyki (R. Ingarden, I. Fonagy, S. Balbus, S. Baran-
czak, O. Ducrot, P. Ricoeur), odrzucenie koncepcji polifonii poetyckiej (M. Bachtin), zupelne pominigcie kwestii
polifonicznosci utworu poetyckiego, i opis polifoniczno$ci mowy poetyckiej bez szczegolnego podkreslenia
tego zjawiska jako charakterystycznego dla poezji (H. Friedrich, B. Chrzastowska, E. Wystouch) — J. Grzenia,
op. cit., s. 12-13.

16 Wigkszos$¢ naszych stow to stowa polisemiczne; maja one wigcej niz jedno znaczenie. Lecz na tym
wiasnie polega kontekstowa funkcja dyskursu, by ze tak powiem przesia¢ polisemi¢ naszych stow i zredukowac
wielo$¢ mozliwych interpretacji, a takze niejasnos¢ dyskursu wynikajaca z polisemii stow. Funkcja dialogu
jest wlasnie zainicjowanie tej selektywnej funkcji kontekstu. Kontekstowe to tyle co dialogiczne” — P. Ricoeur,
Jezyk, tekst, interpretacja, tham. P. Graff i K. Rosner, Warszawa 1989, s. 87.

17 Por. S. Balbus, op. cit.

18 P. Ricoeur, op. cit., s. 163-164.

19 Ibidem, s. 112.



stawia¢ na piedestale metod poszukiwania sensu, bo jesli on istnieje, to zawiera si¢ w kto-
rym$ z pisemnych przekazow, jesli nie pierwszym (architekscie), to nasladujacym lub
komentarzu do ktoérego$ z nich.

Jesli zatem intertekstualno$¢ rozumie si¢ jako metode czytania tekstu, ktory z natury
swej jest wielowymiarowy (ma struktur¢ polifoniczng, czym szczegolnie odznacza si¢
dwudziestowieczny tekst poetycki), palimpsestem mozna nazwa¢ sam Ow tekst gotowy
do tego typu lektury. Patrzac na to zjawisko ze strony czytelnika, ktory w procesie inter-
pretacji moze dany tekst zestawi¢ z dowolnie wybranym przez siebie innym (bez wzgledu
na jakiekolwiek ich powigzania logiczne czasowo-przestrzenne), palimpsestem mozna by
nazwac¢ wilasciwie kazdy tekst. Aby jednak uniknaé pomytki, mozna doprecyzowac pa-
limpsestowos¢ (czyli zdolnos¢ tekstu do stanowienia palimpsestu), postugujac si¢ teorig
Harolda Blooma. Definiuje ona tekst z rownowaznego czytelniczemu stanowiska, a mia-
nowicie od strony autora. Dla H. Blooma ,.teoria poezji oparta na analizie wptywu po-
etyckiego, czyli historia relacji wewnatrzpoetyckich™? jest punktem wyjscia dla sformu-
lowania tezy gloszacej $mieré aktu tworczego rozumianego w duchu romantycznym jako
dzieta indywidualnego przezycia. Okresla on tworczos$¢ poetycka jako wynik ,,niezwykle
ztozonego aktu blednego odczytania, tworczej interpretacji”™!, ktora nazywa ,,poetycka
omyltkg”?, dalej twierdzac, ze

to, czego pisarze doswiadczaja jako lgku i co z koniecznos$ci przejawiaja ich dzieta, nie jest
‘przyczyna’ omytki poetyckiej, lecz jej ‘konsekwencja’. Najpierw pojawia si¢ silne btedne od-
czytanie; musi doj$¢ do wnikliwej lektury, ktéra przypomina zakochanie si¢ w dziele literac-
kim*.

Historig literatury znacza pisarze wybitni, poza nimi istnieja juz tylko ci, ktorzy spod
ich wptywu prébuja si¢ w pewien sposob wyzwoli¢. Teori¢ swoja H. Bloom ilustruje przy-
ktadami z literatury, a szczegoélnie poezji angielskiej (,,nie oszczgdzajac” przy tym ikony
tejze literatury — Williama Shakespeare’a). Teoria ta w sposdb znaczacy pozwala doko-
na¢ reinterpretacji nie tylko literatury angielskiej, ale ze wzgledu na jej uniwersalnosé
z powodzeniem mozna ja stosowac przy badaniu tekstow innego europejskiego kregu
kulturowego. Nie sposdb o niej zapomnieé, czytajac wspolczesng poezje serbska, wyra-
stajaca z kultury, w ktérej prototyp tradycji znajduje swoje miejsce w tak odleglej epoce,
jaka bylo sredniowiecze. Odczytywanie sensow, jakie niesie ze soba dwudziestowieczna
literatura w perspektywie kultury §redniowiecznej, staje si¢ niemozliwe przy zatozeniach
tradycyjnego historyzmu. Takie badania musiatyby zamykaé tekst w jego wymiarze lo-
kalnym — odkrywaé wlasciwos$ci pewnej literatury bez rozumienia jej w szerszym kon-
tekscie: czy to historii ksztaltowania si¢ idei (zakres estetyczny), czy tez pod katem jego
literacko$ci (a zatem teoretycznoliterackim). Zwazy¢ nalezy, ze przeciez tradycja podlega
recepcji, ktorej wlasciwosciami sg: ,,wybidrczos$¢, ukryta destruktywno$é oraz zapomi-
nanie o pierwowzorze, wobec ktorego kanonem staje si¢ kolejna interpretacja™, a wiec
relacja przeszios¢-wspotezesnosé sprowadza si¢ rowniez do badania wspolczesnosci juz

20 H. Bloom, Lek przed wplywem, ttum. A. Bielik-Robson, M. Szuster, Krakow 2002, s. 21.
21 Ibidem.

22 [bidem.

2 Ibidem.

24 B. Skarga, Granice historycznosci, Warszawa 1989, s. 86-87.



znieksztalconej przez nowe odczytania, bez separatystycznego przyjrzenia si¢ interakcji,
jaka zachodzi mig¢dzy literaturg dawng a jej wspotczesnym obliczem.

Badanie relacji przeszto$é-wspotczesnos¢ przez czytanie tradycji jako komponentu
zatozen intertekstualnych staje si¢ w odniesieniu do ukazanego problemu uzasadniona
metoda badan. Autorka przedstawionej pracy nie zastanawia si¢ co i dlaczego zmienia si¢
wraz z ,,przechwytywaniem” tradycji przez nowg formacj¢ kulturowa®, ale jak, na jakich
prawach funkcjonuje we wspotczesnym tekscie tradycja dawna (tu Sredniowieczna). Z do-
stepnych wypowiedzi artystycznych analizie podlegaja te utwory, wobec ktorych mozna
wykazaé¢ szczegdlng gotowos¢ do odczytan palimpsestowych, czyli wiclopoziomowosc,
wielowarstwowos¢, wielogtosowos¢. Owa wielogltosowos¢, zdolnosé tekstu do stanowie-
nia dialogu z innym, autorka rozumie przy tym wedtug teorii wptywu Harolda Blooma,
czyli jako ,,metafor¢ pociagajaca za soba matryce relacji (obrazowych, czasowych, ducho-
wych i psychologicznych)”?.

Teoria H. Blooma w cickawy sposob splata si¢ z tym, co stwierdza R. Barthes, ze
,»do tekstu mozna si¢ dosta¢ przez definicjg, ale takze (a moze przede wszystkim) przez
metafore™. A ¢6z innego niz symbol, implikujacy niekonczace si¢ wyjasnianie, bo posia-
dajacy charakterystyczng rowniez dla przenos$ni strukture podwojna (dostowne znaczenie
plus nadwyzka znaczenia) nie uruchamia lepiej procesu metaforycznego? Cho¢ mozna
si¢ zgodzi¢ z Paulem Ricoeurem, ze symbol i metafora nie sa pojgciami tozsamymi®, to
jednak witasnie dzigki owej rdznicy, to jest zdolnosci symbolu do ewokowania sensu na
poziomie deskryptywnym, mozna si¢ nim postuzy¢ w celach opisowych, deszyfrujacych
rzeczywisto$¢ tekstowa, a przeciez ,,mozliwo$¢ mowienia ma swe zrodto w zdolno$ci
kosmosu do znaczenia”®, a zatem symbol pozwala nie tylko na uruchomienie procesu
interpretacji, ale takze jest droga prowadzaca do odkrycia podstawowych wartosSci, jakie
niesie ze sobg dana kultura.

Warto podkresli¢, ze symbol dzigki swojej podwojnej naturze sam soba ewokuje
pewna dialogowos¢, na ktora stawia si¢ w niniejszej pracy. Z owej dwuwymiarowosci
symbolu Grazyna Woroniecka wycigga konsekwencje dla dzialania komunikacyjnego
symbolu, opierajac si¢ na zatozeniach Paula Ricoeura: ,,W symbolu obserwowalny jest
pojedynczy ruch sensu, ktory przybliza mu znaczenia niesemantyczne za posrednictwem
semantycznych™. Nie tylko ten ruch linearny wewnatrz samego tekstu, ale takze spiral-
ny — z biegiem rozwoju kulturowego dochodzi¢ moze bowiem do swoistego ,,obrastania”
symbolu w nowe lub nawarstwiajace sensy — stanowi¢ moze jadro interakcji tekstualne;.
Dzigki takim wlasciwosciom symbol moze sprzyjac nie tylko komunikacji migdzyteksto-
wej w odniesieniu do literatury pigknej, ale takze moze stanowi¢ utatwienie dla filologa
— interpretatora.

% Autorke niniejszego opracowania interesuja zapisane miedzy wierszami tekstu poetyckiego wariacje na
temat owego kanonu i odstepstwa od niego w zakresie ustalonym przez przechwycone przez XX wiek watki
kultury $redniowiecznej.

26 H. Bloom, op. cit., s. 21.

27 R. Barthes, Teoria tekstu, [w:] Wspélczesna teoria badan literackich za granicq, op. cit. s. 193.

28 P. Ricouer w eseju Metafora i symbol podstawowa roznice migdzy tymi dwoma pojeciami zauwaza w se-
mantycznym wymiarze symbolu. Badacz stwierdza: ,,Metafora pojawia si¢ juz w skrystalizowanym uniwersum
logosu, natomiast symbol waha si¢ na linii dzielacej ‘bios’ i ‘logos’. Stanowi to $wiadectwo fundamentalnego
zakorzenienia Dyskursu w Zyciu” — P. Ricoeur, op. cit., s. 141.

2 Ibidem, s. 145.

30 G. Woroniecka, Interakcja symboliczna a hermeneutyczna kategoria przed-rozumienia, Warszawa 1998,
s. 68.

10



Ponadto, aby unikna¢ putapki otwartosci rozwazanego wczesniej terminu ,,palimp-
sest” (czy tez tu bardziej funkcjonalnego zjawiska lektury palimpsestowej), potrzebne
jest pewne interpretacyjne uzgodnienie, jakies blizej zdefiniowane medium, ktore pozwoli
zebracé to, co sktada si¢ na poetyke’! palimpsestu. Nalezy zalozy¢, ze takim doskonatym
posrednikiem pomocnym przy ustalaniu poetyki palimpsestu, a jednoczesénie tropem, pro-
wadzacym do mozliwych odczytan obcej kultury na poziomie tekstu jest wtasnie (para-
doksalnie®?) symbol. Mediacyjno$¢ tego tropu polega przede wszystkim na mozliwo$ci
zastosowania wspdlnej kategorii dla tak odleglych od siebie epok, jakimi sg wspolcze-
snos¢ 1 sredniowiecze. Poza tym o ile pojecie metafory stanowi dos¢ labilng konstrukcje
w teorii literatury®, o tyle symbol zdaje si¢ stanowi¢ pewne constans, by¢ kategorig mia-
rodajna przy badaniu tak odlegtych od siebie tekstow, jak pochodzace ze $redniowiecza
i dwudziestego wieku. Jego podstawowa definicja jest bowiem niezmienna mimo uply-
wajacego czasu**. Jan Huizinga wyjasnia w jaki sposob symboliczne pojmowanie $wiata
wiasciwe dla sredniowiecznego $swiatopogladu moze by¢ réwniez dostepne dla cztowieka
wspolczesnego:

Nie ma drugiej wielkiej prawdy, ktorej umyst sredniowieczny bylby bardziej pewny, jak praw-
dy tych stow do Koryntian: ‘Teraz widzimy niejasno przez zwierciadlo, lecz pdzniej twarza
w twarz’. Nie zapomniano wowczas nigdy, ze kazda rzecz mogtaby utraci¢ sens, gdyby zna-
czenie jej poczeto wyczerpywac si¢ w bezposredniej funkcji i formie, w jakiej si¢ przejawia;
pamigtano tez, ze wszystkie przedmioty sigga¢ maja dos¢ gleboko w $wiat ponadzmystowy.
Jeszcze i my miewamy taka $swiadomos¢; dociera ona do nas w sposob niejasny ze szmerem
deszczu uderzajacego o liscie drzew czy blaskiem lampy na stole w godzinie ciszy, kiedy gle-
biej dostrzegamy owe zjawiska, niz dzieje si¢ to zazwyczaj, w trakcie praktycznych rozmy$lan
i dziatan®.

Na modus operandi niniejszej pracy sktada si¢ analiza warstwy symbolicznej i zna-
czen metaforyzowanych zawartych w tekstach poetyckich Momcila Nastasijevicia, Vaska
Popy i Miodraga Pavlovicia, reprezentatywnych serbskich poetow dwudziestego wieku
(co po czgsci wynika z przyjetej teorii wptywu Harolda Blooma). W przekonaniu au-

310 fakcie z zakresu poetyki mowimy wowczas gdy uznajemy, ze odwotanie jest $wiadome (i nazywa je
wowczas odwotaniem intertekstualnym), gdy za$ nieSwiadome, uznajemy je za przypadek z zakresu psychologii
tworczosci” — M. Glowinski, O intertekstualnosci, [w:] Tenze, Poetyka i okolice, Warszawa 1992, s. 103.

32 Paradoksalno$¢ tego terminu jest tylko pozorna. Uwzgledni¢ bowiem nalezy lingwistyczny charakter
symbolu, ktory ,,dokumentuje fakt, ze mozna skonstruowa¢ semantyke symboli, tj. teorig, ktora bedzie opisywata
ich strukture w terminach znaczenia czy sensu” — P. Ricouer, op. cit., s. 135.

3 Metafore poczatkowo ujmowano wylacznie jako trop retoryczny (greccy sofisci, Arystoteles, Cycero,
Kwintylian). Pézniej okreslano ja wedtug orientacji semantycznej (I.A. Richards, M. Black, M. Beardsley, C.
Turbayne, Ph. Wheelwright) czy tez sprowadzano do roli obrazéw w dyskursie poetyckim (G. Ryle) — taka
histori¢ pojmowania metafory przedstawia P. Ricouer, op. cit., s. 125-133.

3 Rozumiemy symbol podle klasycznej definicji jako ,pojedynczy motyw lub zespot motywow
wystepujacy w dziele, ktory jest znakiem tresci gtgboko ukrytych i niejasnych, majacych za zadanie kierowac
ku nim mysl czytelnika. Odbior symbolu wymaga dwustopniowej interpretacji semantycznej: zlokalizowania
okreslonej catosci (postaci, przedmiotu, sytuacji, zdarzenia, fabuty) w obrebie $wiata przedstawionego utworu
i rozpoznania w owej cato$ci wykladnika znaczen zaszyfrowanych” — Stownik terminow literackich, red. J.
Stawinski, Warszawa 2008, s. 501.

3 Cyt za: U. Eco, Sztuka i pigkno w Sredniowieczu, Krakow 2006, s. 74-75 (por. rozdziat VI Symbol i ale-
goria). Por. J. Huizinga, Jesien Sredniowiecza, tham. T. Brzostowski, Warszawa 1992 (zwlaszcza rozdziat XV
Schytek symbolizmu).
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torki ma to umozliwi¢ filologowi przyblizenie dzigki odczytaniu via symboli Swiata mu
wspoélczesnego (zrozumienie metafory relacji czasowych i duchowych), a zatem pozwoli
mu da¢ $wiadectwo kultury zastanej wedtug wypracowanego tutaj i nazwanego dla po-
trzeb niniejszej pracy modelu poetyki palimpsestu. W interpretacji zostana uwzglednione
szczegolnie te elementy konstrukcji poetyckiej, ktore zawieraja odniesienia do konstytu-
tywnej dla kultury serbskiej tradycji epoki $redniowiecza. Ich opracowanie pozwoli wska-
za¢ na pewne trwate wartosci kultury serbskiej. Takie opracowanie umozliwi realizacje
celu glownego, ktorym jest proba uchwycenia modelu recepcji kultury sredniowiecznej
w odbiorze wskazanych poetow dwudziestego wieku. Ponadto autorce przy$wieca jeszcze
jeden cel, realizowany nicjako na marginesie analiz. Przypatrujac si¢ zebranemu materia-
towi, ma ona nadziej¢ na wykazanie strategii lirycznych, jakimi si¢ oni postuguja, a ktore
si¢ mieszczg w zakresie ich warsztatu literackiego — kuzni rozwazan nad serbska tradycja
sredniowieczna.

Dookreslajac jeszcze celowo$¢ niniejszej pracy, a nie odchodzac od funkcjonalnej
tutaj poetyki palimpsestu, pozostaje juz tylko podsumowujaco stwierdzi¢ za Michelem
Riffaterre’em, ze ,,0statecznie interpretatorem bedzie trzeci tekst, ktorego autor uzyje jako
cze$ciowy ekwiwalent systemu znakdw, jaki budowat, aby wypowiedzie¢ na nowo, napi-
sa¢ na nowo intertekst”.

Poezja Momcila Nastasijevicia, Vaska Popy i Miodraga Pavlovicia
w kontekscie lektury palimpsestowej

Na koniecznos¢ lektury palimpsestowej w odniesieniu do poezji Mom¢ila Nastasije-
vicia, Vaska Popy i Miodraga Pavlovicia zwracano uwage niejednokrotnie. Na przyktad
o poezji Mom¢ila Nastasijevicia Muharem Pervi¢ wyraza si¢ nastgpujaco:

Nastasijevi¢ stowa rzezbi na papierze niczym w kamieniu, pozbawia jezyk ustanowionych,
zdroworozsadkowych wypehien, bez ktorych poezja moze si¢ obejsé. Stowa sa tu same dla
siebie i aby si¢ nawzajem przywotywaly; miedzy nimi sg czyste pola, przestrzenie, w ktore
stowa emituja swoje dzwigkowe, przedstawieniowe i znaczeniowe rezerwuary; przemilczenia
bardziej wymowne niz bezposrednie okreslenia przemawiajg catoscia, relacjg elementow, ktore
tworza wiersz. Stowa to tylko granice labiryntu, to tylko otwarta klatka, jedynie brzegi, na
ktorych zyje wiersz*’.

W powyzszych stowach badacz naznacza wieclowymiarowo$¢ takiego konstruowania
wiersza, ktora wynika z gry stow i ich wewnatrzpoetyckich relacji*®. Panujagce w bada-
niach nad poezja Nastasijevicia ogolne przekonanie o jej hermetycznos$ci i niedostepnosci
sensu® probuje przetamac Kornelije Kvas, ktory whasnie w lekturze palimpsestowej widzi

3 M. Riffaterre, Semiotyka intertekstualna; interpretant, ttum. K. i J. Faliccy, ,,Pamietnik Literacki” 1988,
z. 1,s. 15.

37 M. Pervié, Momcilo Nastasijevi¢, [w:] Tenze, Zivi pesnici, Beograd 1963, s. 39.

3 Sposob tworzenia owych ,,pustych miejsc” L. Simovi¢ dookre$la nastgpujaco, méwiac o poecie, ze ,,on
Cesto daje tek osnovni obris slike, ili osvetli samo sustinsku tacku u njoj: sve ostalo ostaje u tim zagonetnim
prazninama... Praznine koje se na taj nacin pojavljuju katkad su tako velike da re¢i nemaju snage da svoj smisao
emituju preko cele praznine” — Lj. Simovi¢, Duplo dno, Beograd 1983, s. 156.

3 Mowigc o owych pustych miejscach w poezji M. Nastasijevicia Lj. Simovi¢ wysnuwa pesymistyczny
wniosek i twierdzi, ze ,,smisao [Nastasijeviceve poezije — przyp. moje] nam se ne otkriva ¢ak ni kao nago-
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sposob wyjscia z tego interpretacyjnego impasu. Nawigzujac do tekstu Novicy Petkovicia
Nastasijeviceva pesma u nastajanju, badacz odkrywa, ze cho¢ by¢ moze bez §$wiadomego
celu, nawigzywat on do sposobu interpretacji zaproponowanego przez Riffaterre’a, a opie-
rajacego si¢ na zjawisku niegramatycznosci tekstu:

Petkovic¢ [...] tak naprawd¢ dos¢ doktadnie opisuje pojecie Riffaterre’a dotyczace niegrama-
tycznosci. Przy czytaniu i rozumieniu tekstu dochodzi bowiem do ,,pojawienia si¢ przeszkody”
czy tez ,,zablokowania” (niegramatycznosci), ktore u czytelnika wywotuje sie¢ skojarzen (wy-
rostych na gruncie socjolektu lub wyksztatcenia literackiego), kierujac jego uwage ,.ku temu co
jest umieszczone w stkrukturze glebokiej” (ku intertekstu)*.

Wykorzystujac zasady lektury palimpsestowej, Kornelije Kvas po§wigca swoje anali-
zy glownie relacjom wewnatrztekstowym, sporadycznie przywotujac konteksty tworczo-
Sci romantykow (na przyktad Jovana Jovanovicia Zmaja) czy biblijne (potop). Bardziej
bezposrednio lekture palimpsestowa w odniesieniu do dziet Nastasijevicia proponuje Ni-
kola Strajni¢. Zwigzle ujmujac postulat badacza, nalezy rozpocza¢ od jego uwagi, ze po-
ezja Nastasijevicia to nade wszystko ,,stowa”, ale ,,stowa, ktore takze pochodza év apyn,
z najglebszych glebin jego istnienia™!. Ten poczatek utozsamia on za$ z pojeciem ,,mysli
zroédtowej” [izvorna misao], dla ktorego znajduje poréwnanie w poetyce antycznej i na-
zywa vomnolg oraz w teorii Gerarda Genette’a — w postaci architekstu. Daje to badaczowi
asumpt do stwierdzenia, ze 6w vonoig / architekst ,,jest droga, ktorg Nastasijevi¢ przemie-
rza przez swoj $piew do Boga™*, wskazuje zatem na nieodzowny aspekt lektury palimp-
sestowej — transcendentalny wymiar tekstu.

Stusznie zauwaza zatem Barbara Czapik-Litynska w ksiazce ,, Jeszcze nie”. Utopicum
Jugostowianskiej awangardy, odnotowujac:

Ide¢ powrotu do duchowych zrodet poezji ludowej podjat réwniez Momcilo Nastasijevi¢. Ba-
daczom jego twoérczosci nalezy pozostawi¢ odpowiedz na pytanie o mozliwo$¢ transformacji
duchowej przez powrdét do ‘jezyka mitdow’, bez wzbogacenia go o nowsze struktury myslenia
poetyckiego i irracjonalnego. Metafizyczne rozumienie poezji nie wykraczajace poza stare me-
tafizyki wydaje si¢ poznawczo jatowe®.

W tym kontekscie lektura palimpsestowa to bardzo dobre rozwigzanie rowniez wzgle-
dem tworczosci Vaska Popy i Miodraga Pavlovicia, ktorzy takze realizujg ide¢ powrotu do
zrédel. O takie nowatorskie spojrzenie pokusita si¢ juz Maja Roga¢. W swej monografii
rozwaza ona relacje migedzy figuralnoscig (rozumiang jako konstrukcja tekstu w sensie
dominujacych figur stylistycznych obecnych w eseistyce Nastasijevicia, a znajdujacych

vestaj” — Lj. Simovi¢, Duplo dno, op. cit., s. 157. By¢ moze interpretatorzy przyzwyczajeni do czytania poetow
mi¢dzywojennych w kontekscie obranego przez nich kierunku (np. dadaizmu, nadrealizmu, ekspresjonizmu)
nie dostrzegaja, ze Nastasijevicia ,,poezija se moze razumeti tek u kontekstu njegovog ukupnog dela, ali i u kon-
tekstu srpske i svetske knjizevnosti” — P. Milosavljevi¢, Uvod u citanje poezje Momcila Nastasijevica, [w:] M.
Nastasijevi¢, Sedam lirskih krugova, Sremski Karlovci 1995, s. 130.

40 K. Kvas, Intertekstualnost u poeziji, Beograd 2006, s. 236.

41 N. Strajni¢, Noezis i poiesis u pesnistvu Momdcila Nastasijevi¢a, [w:] Tenze, U sazetom obliku, Novi Sad
2006, s. 120.

4 Ibidem,s. 121.

4 B. Czapik-Litynska, ,, Jeszcze nie”. Utopicum jugostowianskiej awangardy, Katowice 2006, s. 95.
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swoje realizacje w poezji autora) a figuratywnoscia (ktdrej substytut pojeciowy stanowi
dekonstrukcja, sposob przenoszenia znaczen)*. W podsumowaniu wspomniana badaczka
powotuje si¢ na stowa Novicy Petkovicia, dotyczace wiclowarstwowosci tekstu Nasta-
sijevicia®* i podaje przyklad figuratywnos$ci / figuralno$ci wynikajacej z odczytan przez
poete przesztosci (mowa jest o relacji wspotczesnos¢ — Sredniowiecze). Autorka tekstu,
odwotujac si¢ do tropu stylistycznego, ktorym sa srodki leksykalne, stwierdza:

Poktad dawnego jezyka, ktory niczym palimpsest przeziera przez poktady jezyka wspotczesne-
go odwotuje do autoreferencyjnosci tekstu. W przejsciu migdzy dwoma czasowosciami jezyka
pojawia si¢ specyficzna przestrzen figuratywnosci kreowanej przez Nastasijevicia. Opiera si¢
on na odkrywaniu figuralnosci stow, ktore w czasie sobie wspolczesnym jawig si¢ jako codzien-
ne, zuzyte, najczesciej potoczne, za$ wyrwane z kontekstu recepcji pewnego czasu a wprowa-
dzone w inny kontekst czasowy jezyka, otrzymuja warto$¢ figuratywna, a tak dawne stowa
otwieraja nieprzewidziany obieg skojarzen*.

Ow ,,nieprzewidywalny obieg skojarzen” to wlasnie potencjal, ktéry nalezy zaktuali-
zowaé w procesie lektury palimpsestowe;.

Wisrdd opracowan poezji Vaska Popy najbardziej otwarta na taki typ lektury jest pro-
pozycja interpretacyjna Tanji Popovi¢, zawarta w artykule Poetika hijazma, w ktérym
autorka, bazujac na swojej teorii o nieustajacym wzajemnym przenikaniu si¢ perspektyw
metaforycznego i dostownego znaczenia stowa i obrazu, ukazuje w grach jezykowych
Vaska Popy elementy zar6wno tradycji ludowej, jak i bizantyjskiej*’. Nie mniej otwarty
na lekture palimpsestowa jest rowniez tekst Radivoje Mikicia Zanrovski citati u poeziji
Vaska Pope, w ktorym autor — podobnie jak Tanja Popovi¢ — obok zrodet epickich, ludo-
wych wskazuje na literature cerkiewng*®. O potencjale i otwarto$ci semantycznej mowi
natomiast tekst Aleksandra Jovanovicia, ktory juz tytutem: Sintaksicka sinonimija i se-
manticka otvorenost zaprasza do czytania ,,w glgb” tworczo$ci Vaska Popy®. Ciekawym
spostrzezeniem wydaje si¢ by¢ rowniez notatka Nemanji Radulovicia odnoszaca si¢ do al-
chemicznych zasobdw bibliotecznych Vaska Popy, a sugerujaca mozliwo$é ewentualnych
wplywow w zakresie odczytan niektorych odautorskich przekazow symboliczno-meta-
forycznych®. Najczgsciej jednak, jesli pojawiaja si¢ w opracowaniach tworczosci Vaska
Popy odwotania do tradycji minionych, umieszcza si¢ ja w kontekscie wylacznie litera-
tury ludowej i/ Iub mitologii stowianskiej, rzadko kiedy taczac t¢ perspektywe z tradycja
wysoka, cerkiewna, co wlasciwie dziwi w naturalnym dla autora kontekscie (ludowego)
prawostawia. Poza paroma ogélnikowymi stwierdzeniami typu:

4 Por. M. Roga¢, Figuralnost / figurativnost u tekstovima Momcila Nastasijevi¢a, Beograd 2008. Badaczka
w swojej koncepcji odwotuje si¢ gtownie do lektury tekstu Gerarada Genette Figury.

4 Por. N. Petkovié, Jezik, melodija i poetika, [w:] Poezija Vaska Pope. Zbornik radova, red. N. Petkovi¢,
Beograd 1997, s. 36.

4 M. Rogag, op. cit., s. 112.

47 Por. T. Popovi¢, Poetika hijazma, [w:] Poezija Vaska Pope. Zbornik radova, op. cit., s. 81-97.

# R. Miki¢, Zanrovski citati u poeziji Vaska Pope, [w:] Ibidem, s. 117-141.

¥ A. Jovanovi¢, Sintaksicka sinonimija i semanticka otvorenost, [w:] Ibidem, s. 189-205.

30 N. Radulovi¢, Alhemija u poezji Vaska Pope, [w:] Srpska knjizevnost i evropska knjizevnost. 40 naucni
sastanak slavista u Vukove, Beograd 2011, s. 531-539.
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Oprocz wykorzystania niezliczonych formut ludowych z pamieci ludowego piesniarza i mocy
ludowych uzdrowicieli i znachoréw, poeta Vasko Popa, dzigki okres§lonemu semantycznemu
przesuni¢ciu, swe wiersza nieustale nasyca zapozyczeniami z innych epok i gatunkow, ze zna-
nych motywow poganskich, podlegajacych synkretyzmowi, od ich zabobonnych i rytualnych
interferencji przez te przeksztalcone w obrzgdowe kanonizowane formy cerkiewne (modlitwy,
pochwaty, akatysty) po ich werbalne cliché z naszych czasow®!

w literaturze przedmiotu trudno spotkaé si¢ z glebsza intertekstualng analiza zwtaszcza
wzgledem zasygnalizowanej interferencji*>. Uwage Hatidzy Dizdarevi¢-Krnjevié, ze
w tworczosci Vaska Popy ,,pojecie zrodia nalezy ujmowac w szerokim sensie, i zgodnie
z tym wskazywac na ‘otwarte’ i ‘zamknigte” analizy utworow Vaska popy”** najlepiej zro-
zumiala Vesna Cidilko, ktéora w swoim obszernym studium o poetyce Vaska Popy anali-
zuje wiersze poety w ramach ich wewnetrznej struktury, ale takze odwaznie uruchamiajac
jej barokowe konteksty i przecierajac szlaki do jeszcze dalszej podrozy w glab poetyckiej
tradycji*t.

W odniesieniu do tworczosci Miodraga Pavlovicia Sanja Golijanin Enez catkiem
otwarcie proponuje zastosowanie lektury palimpsestowej. Czyni to, jaka sama autorka
mowi, gtownie ze wzgledu na takie réoznorodne cechy tworczosci Miodraga Pavlovicia
jak: orientacja humanistyczna i krytyczna, obecno$é elementow etycznych (posta¢ Bogu-
rodzicy i Chrystusa), proba aplikacji powszechnej tradycji kulturowej i historycznej do
wspoélczesnego stanu wiedzy, antropologiczne, a takze psychoanalityczne poszukiwania
istoty bytu, logotyczne pojmowanie stowa, przy ktérych wymiar transcendentny dzieta
jest niemozliwy do pominigcia®. Sladem tym podaza Porde Despié, co ujawnia si¢ juz
w podtytule monografii Poreklo pesme — Potencijal intertekstualnosti u poeziji Miodraga
Pavloviéa, w ktorej autor wskazuje na architeksty omawianej poezji (ich omdéwienie sta-
nowi tre$¢ kolejnych podrozdziatéw jego pracy): 1. Mit antyczny i literatra, 2. Literatura
biblijna / chrzescijanstwo, 3. Poezja ustna i sredniowieczna historia Serbii 4. Poezja ar-
tystyczna, literatura nowoczesna. Porde Despiciowi udato si¢ stworzy¢ spdjna opowiesé
o zrodtowych tradycjach w tworczosci Miodraga Pavlovicia, ktore do tej pory przedsta-
wiano dos¢ jednostronnie, bez holistycznych odczytan wewnatrz- i zewnatrztekstowych.

Tradycja czy tradycje?

Przedmiotem rozwazan niniejszej rozprawy sg aktualizacje tradycji $redniowiecz-
nych w serbskiej poezji dwudziestego wieku. Sam termin ,,tradycja” w swoim najogol-
niejszym znaczeniu nie wydaje si¢ by¢ trudny do odszyfrowania, zwlaszcza kiedy dys-

SUALV. Lali¢, Od crkveno-sluzbenih kanona do ovovremenog govora, [w:] Tenze, Jezikotvorci. Gongorizam
u srpskoj poeziji, Novi Sad 2006, s. 144.

2 Obiecujaca w tym wzgledzie moglaby si¢ wydawa¢ monografia Jeleny Jovanovié, Poetska gramatika
Vaska Pope (Beograd 2000), jednak darmo w niej szuka¢ opisu poetyckich interferencji z zakresu literatury cer-
kiewnej, cho¢by w zakresie czgsto wspominanych przez innych autorow zapozyczen gatunkowych (modlitwa,
pochwata, akatyst). Podobnie przedstawia si¢ ksigzka autorstwa R. Alexander, The Structure of Vasko Popa's
Poetry, Ohio 1985.

3 H. Dizdarevi¢-Krnjevi¢, Sasapatanje s tradicijom (U pejzazu Nepocin-polja Vaska Pope), Beograd 2002,
s. 11.

4 V. Cidilko, Studije o poetici Vaska Pope, Beograd 2008.

3 S. Golijanin-Enez, Intertekstualnost i identitet (anticki mit u poeziji Miodraga Pavlovi¢a), ,,Rijeka”
2010, nr 3, s. 212-231.
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ponujemy jego szerokim opracowaniem. Z wielu definicji stownikowych mozna wskaza¢
nastgpujaca:

Termin ‘tradycja’ stosowany jest szeroko w naukach humanistycznych [...] juz to jako okre-
$lenie dziedzictwa tj. tego wszystkiego, co w sferze szeroko rozumianej kultury pozostawity
po sobie wezesniejsze pokolenia, juz to jako tej czg¢éci dziedzictwa, ktdra jest przez pokolenie
wspolczesne swiadomie przejmowana jako przekaz przesztosci i podlega wartosciowaniu ze
wzgledu na swoje pochodzenie. Stowo ‘tradycja’ pojawia si¢ niemniej czesto w jezyku po-
tocznym, kwalifikujacym pewne zjawiska obyczajowe lub pewne wierzenia jako ‘tradycyjne’
(i zastugujace jako takie na szacunek), wskazujacym w zyciu zbiorowym ‘dobre’ i ‘zte’ tradycje
itd. Ilekro¢ w spoteczenstwie czy kulturze (zwtaszcza duchowej) w gre wchodza jakies rzeczy-
wiste lub domniemane zwiazki obecnego stanu rzeczy z przeszloscia, tylekro¢ uzywa si¢ tak lub
inaczej stowa ‘tradycja’ i jego pochodnych?.

Podkresli¢ nalezy, ze w zakresie dziedziczenia tradycji ten wlasnie drugi czton wska-
zanego fragmentu definicji, ktory dotyczy selektywnos$ci bedzie miat decydujace znacze-
nie w niniejszych rozwazaniach. Albowiem nicodtagcznym elementem recepcji jest wybor,
ktéry nieodzownie spaja si¢ z kwestiag warto§ciowania.

Interpretacja znaczen, do jakich odwotuja si¢ kanoniczne znaki obecnosci serbskiej
tradycji $redniowiecznej odbywa si¢ w modelu sakralno-mitycznym, ktory uwzglednia
wspotbieznosé dwoch wielkich tradycji je ksztaltujacych: cerkiewnej oraz ludowe;j. Serb-
ska tradycja cerkiewna, majaca swoje najglebsze korzenie w misji cyrylometodejskiej na
gruncie serbskim nieustannie przeplata si¢ bowiem z rodzimg tradycja ludowa.

Poezja dwudziestego wieku, odwotujac si¢ do tradycji sredniowiecznej, odnosi si¢
wiasciwie do kilku tradycji, ktorych nosnikami sg 6wczesne teksty: Starego i Nowego
Testamentu, pisma Ojcow Kosciota i ,,ksiag innych” zwanych heretyckimi, do ktorych
w XV wieku kijowski metropolita Cyprian Cambtak zaliczat , ksiegi ludowe, przedstawia-
jace folklorystyczne lub sfokloryzowane $wiadectwa zwyczajow i obyczajow ludu wraz
z elementami poganstwa™’ (wraz z pézniej dodanymi ksiggami wrdzbiarskimi i astro-
logicznymi, juz nie bizantynsko-potudniowostowianskiego pochodzenia, ale zachodnie-
£0)%8. Pamieta¢ nalezy, ze:

Porzadek feudalny w $redniowieczu nie zdotat do konca zburzy¢ relacji rodowo-plemiennych
w naszym spoteczenstwie wiejskim, rolnikéw i hodowcoéw. One to ,,spod warstwy spoteczen-
stwa feudalnego”, daty si¢ dostrzec przez cate sredniowiecze, a szczegodlnie na terenach gor-
skich wewnarz Serbii Nemanjiciow. Réwnolegle rozwijata si¢ patriarchalna kultura ludowa
i bogata tworczo$¢ ustna jako jej glowny wyraz®

Na podstawie powyzej sygnalizowanych tekstow tak zwanej kultury wysokiej (oficjal-
nej) i niskiej (ludowej) wyr6zni¢ mozna szes¢ tradycji: biblijna, patrystyczna, hezycha-
styczna, ikonograficzng, manichejska i ludowa, nie tylko z tego wzgledu, iz s3 elementar-

¢ J. Szacki, Tradycja, [w:] Encyklopedia kultury polskiej XX wieku, red. A. Kloskowska, Wroctaw 1991,
s.207.

57 A.E. Naumow, Apokryfy w systemie literatury cerkiewnostowiarskiej, Wroctaw 1976, s. 53

8 [bidem.

3 J. Deretié, Istorija srpske knjiZzenosti, Beograd 2004, s. 275.
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nymi sktadnikami architekstow — zreszta przeciez nie sg ich wylacznymi pierwiastkami,
mozna wsrdd nich odszukaé i inne — ale te tradycje wiasnie zostaja zaktualizowane, re-
ceptywnie wyselekcjonowane w procesie ich odbioru przez wybranych dwudziestowiecz-
nych artystow. Nawiazujac do kwestii znanych i oczywistych mozna poczyni¢ krotki za-
rys wskazanych tradycji, cho¢by dlatego, zeby wskaza¢ na kluczowe dla rozwazanego
tematu ich poszczegdlne elementy.

Pismo Swiete byto dla $wiata judeochrze$cijanskiego, w tym takze dla $redniowiecz-
nych Stowian, ksigga Swiegta i jedynym absolutnym wzorcem. Dla tradycji biblijnej cha-
rakterystyczne jest zatarcie rozroznienia migdzy stowem a przedmiotem lub znaczeniem
oznaczonym tym stowem, z czego wynika przekonanie o tworczej mocy stowa i mozli-
wo$¢ mistycznego z nig kontaktu®. Jak zauwaza Aleksander Naumow:

Poniewaz ucielesnienie si¢ Stowa w rzeczywistym Jezusie Chrystusie jest kamieniem wegiel-
nym chrystologii i chrzescijanstwa w ogole, fatwo zrozumie¢ asocjacje Ksiggi z Logosem-hy-
postaza. Utatwiatl ja bowiem liturgiczny kult Ewangeliarza [...], a takze niektore interpretacje
hymnograficzne®'.

Stowo bylo zatem traktowane na sposob materialno-mistyczny przez zespolenie jego
materii z Bogiem.

Absolutnym podmiotem wypowiedzi w tradycji Stowa Bozego jest Bog przodkow
i Pan mitosierdzia, ktory wszystko uczynit swoim Stowem (Mdr 9,1):

To on przeksztatca nadawce w usta Boze, jego komunikat — w mowe Boza, stuchaczowi — odbior-
cy otwiera uszy darem zrozumienia, by mogt dazy¢ do zjednoczenia si¢ z Bogiem. Bog jest jedy-
nym autorytetem [...], cala komunikacja sprowadza si¢ [...] do rozmowy Boga z cztowiekiem®.

Tradycja biblijna ze swoim specyficznym modelem komunikacji®® sprawia, ze $re-
dniowiecze ponad poziomem jgzykowym i regut literackich rozwija trzeci poziom komu-
nikacyjny, ktory Aleksander Naumow umownie nazywa sakralno- czy mistyczno-literac-
kim, realizujgcym hiperkomunikacje miedzy sacrum a profanum®. Te wlasnie cechy: kult
Stowa, jego materialno-mistyczne pojmowanie, asocjacje Ksiegi z Logosem-hypostaza
i jego centralna rola w hiperkomunikacji Boga i Ludzko$ci stanowi¢ beda w niniejszej
pracy najwazniejsze wyktadniki tradycji biblijne;.

Literatura $redniowieczna omawianego kregu kulturowego i pismienniczego rozwi-
jata si¢ pod bezposrednim wptywem estetyki bizantynskiej. Z niej mozna wyprowadzic,
postugujac si¢ kryterium tresci filozoficznych, trzy kluczowe w niniejszych badaniach
(bedace bowiem przedmiotem licznych referencji dwudziestowiecznej poezji) tradycje:
patrystyczna, ikonograficzng i hezychastyczna.

Najwazniejszym elementem tu pojmowane] tradycji patrystycznej jest estetyzujaca
mysl Ojcéw Kosciota zwigzana z pojeciem wszechpigkna i uzytecznosci:

% Por. zagadnienie sredniowiecznej teorii sygnifikacji w: M. Baranowska, Zarys semantyki sredniowiecz-
nej, ,,Diametros. Internetowe Pismo Filozoficzne Uniwersytetu Jagiellonskiego” 2007, nr 13, s. 1-13.

" A.E. Naumow, Biblia w strukturze artystycznej utworéw cerkiewnostowiariskich, Krakow 1983.

2 Ibidem,s. 17.

6 Por. Ibidem, s. 10.

% Ibidem, s. 18.
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Pigkno jest zasadg wszystkiego jako przyczyna sprawcza [...] Jest ono kresem wszystkich rze-
czy, przedmiotem mitosci, przyczyng celowa (bo¢ wszystko powstaje dla pickna). Jest tez przy-
czyng wzorcowa, bo wedle niego kazda rzecz otrzymuje swoj ksztatt. I przez to pigkno jest toz-
same z dobrem [...] nie ma tez rzeczy w bycie, ktora by nie miata udziatu w pigknie i dobru®.

Wedlug zasady pankalii sformulowanej przez sw. Bazylego, $wiat jest pigkny, ponie-
waz zostat celowo stworzony. Pigkno §wiata stworzonego Bazyli Wielki poréwnywatl do
dzieta sztuki — t¢ my$l podchwyca dwudziestowieczni serbscy poeci, poszukujac w przy-
rodzie transcendencji sztuki i sztuce przydajac zadanie odkrywania prawdy. Kolejny z ele-
mentow teologii patrystycznej, ktory zostat uobecniony w poezji serbskiej dwudziestego
wieku dotyczy refleksji Ojcow Kosciota nad planem zbawczym i Mysterium Paschalis.
W tym kontekscie pojawia si¢ figura Chrystusa — w poezji Mom¢ila Nastasijevicia i Mio-
draga Pavlovicia.

W estetyce bizantynskiej pigkno rozumiane jest jako zasada wszystkiego i absolutna
przyczyna i dlatego catkowicie rezygnuje si¢ w niej z poznania zmystowego na rzecz po-
znania za posrednictwem obrazu, ktory staje si¢ glownag kategorig estetyczng (zwtaszcza
w rozwazaniach Pseudo-Dionizego Areopagity). Zgodnie z naukg apostota Pawta: ,,To,
co widzialne, trwa tylko do czasu, a to co niewidzialne trwa wiecznie” (2Kor 4, 18) §wiat
widzialny z jednej strony, a sztuka z drugiej, to dwa sposoby postrzegania transcendencji
w $wiecie®. Z pojeciem obrazu, z ktorym Aleksander Naumow taczy kategorie istnienia
spaja si¢ Scisle pojecie podobienstwa, ktore badacz wpisuje w kategori¢ uczestnictwa:

Zgodnie z opowiescia z Ksiggi Rodzaju (1, 26-27) czlowick zostal bowiem stworzony z natury
widzialnej 1 niewidzialnej. Stworzenie na obraz oznacza zdolno$¢ myslenia i stanowienia o so-
bie, a na podobienstwo — upodabnianie si¢ do Boga w miare sit przez cnote. Tak wigc obraz jako
podstawa obiektywna dynamicznej struktury cztowieka domaga si¢ podobienstwa, ktore byto-
by subiektywne, osobiste. /mago Dei ujawnia zatem meandryczng strukture zgodnie z obrazem
Chrystusa [...], gdyz miejscem zjednoczenia jest samo Stowo®’.

Nauke o poznaniu za posrednictwem obrazu i jej recepcj¢ w sztuce na potrzeby niniej-
szego opracowania wyrozniono jako tradycje ikonograficzna, poniewaz stanowi odrgbny
1 spdjny system pojeciowy, do ktdrego poezja dwudziestowieczna odwoluje si¢ w sposob
bezposredni, podkreslajac szczegolnie takie jej elementy, jak teandryczna struktura stowa,
refleksja nad obrazem paradygmatycznym i kontemplacyjny wymiar dzieta.

Z tradycji bizantynskiej wywodzi si¢ istotna dla $redniowiecznej kultury serbskiej
tradycja hezychastyczna. Na Balkanach wiek XIV jest prawdziwa epoka hezychazmu —
ten ruch mistyczny ma tak duze znaczenia dla formowania serbskiej kultury, ze Dimitrije
Bogdanovi¢ w swojej periodyzacji literatury $redniowiecznej wyrdznia go, nazywajac
,,U znaku Svete Gore (1300-1389)”%. Duchowo$¢ hezychastyczna jest bez watpienia du-
chowoscia biblijng. Jak zauwaza Wtodzimierz Misijuk w przedmowie do polskiego wy-
dania ksiazki Swiety Grzegorz Palamas i duchowosé prawostawia:

5 Sw. Bazyli z Cezarei, Homilia In Hexaemeron, III, J.P. Migne, Patrologia Graeca, t. 29, c. 76; cyt. za
W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 11. Estetyka sredniowieczna, Wroctaw 1962, s. 30.

% A.E. Naumow, Biblia w strukturze artystycznej, op. cit. s. 6.

7 Ibidem, s. 6-7.

% D. Bogdanovi¢, Stara srpska knjizevnost, Beograd 1991, s. 111.
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pewne jej zalazki dostrzec mozna juz w Starym Testamencie. Prorokéw mozna postrzegac jako
pierwowzory przysztych hezychastow ze wzglgdu na ich glgboka egzystencjalng relacje z Bo-
giem, nicustanng modlitwe psalmami, walke duchowa, szczerg pokor¢ i wzywanie do nawro-
cenia®.

Tradycja zycia w wewnetrznym wyciszeniu (gr. hesychia) i odosobnieniu, ale pod
kierunkiem mistrza duchowego rozwijata si¢ juz od pierwszych wiekoéw chrzescijanstwa.
Wiara w mozliwos¢ doswiadczenia obecnosci Boga przez nasladowanie Chrystusa popy-
chata ludzi do odejscia od $wiata spraw materialnych i zycia w ascezie. Dzigki wyrzecze-
niu i duchowym ¢wiczeniom pustelnicy — hezychasci otwierali si¢ na dziatanie Bozych
Energii. Szczegdlnie wytrwali i silni w Chrystusie dostepowali widzenia Bozego Swiatla.
Doswiadczenie mistycznej wspolnoty z Bogiem umozliwiata im dokonana za dziataniem
modlitwy przemiana serca. Poszczegodlne elementy tej tradycji zostang uobecnione w po-
ezji serbskiej XX wieku ze szczegdlnym zaakcentowaniem tradycji athoskiej.

Poza najwazniejszym tekstem Biblii i apoftegmatami Ojcow Kosciota, ktére mozna
rozumiec¢ jako praliterature, obieg literacki i istotny sktadnik kulturowy w $redniowieczu
stanowily apokryfy”. Apokryf, w odniesieniu do rozwazanego tu okresu, mozna zdefinio-
wac jako

Sredniowieczny utwor literacki z obszaru jezyka cerkiewnostowianskiego, rozwijajacy diachro-
nicznie 1 (lub) synchronicznie tematyczny plan przekazu biblijnego jako jego nieprawidtowa
konkretyzacja lub tez wnoszacy dodatkowe waloryzacje semantyczne pozostajace w sprzecz-
nosci z uznanymi za oficjalne’.

Szczegodlnie produktywny w omawianym zakresie jest sktadnik tej definicji odnosza-
cy si¢ do konkretyzacji nieprawidlowe]j (poniewaz pozostate jej elementy odwotuja si¢
w sposob bezposredni do topiki, ktdrg operuje tradycja biblijna i patrystyczna, nie wno-
szac nic nowego do sposobu obrazowania). W niej ujawniaja si¢ pozabiblijne i pozaobrze-
dowe wyobrazenia poganskie, przy czym

Ogolnie nalezy podkresli¢, ze Stowianie nie mieli wysoce zorganizowanych form kultu poganskie-
go, dlatego tez chrzescijanstwo na ogot traktowali nie jako nowa, opozycyjna zasade organizujaca
zycie spoteczne, rodzinne i duchowe, ale jako zespdt nowych elementéw, nieantagonistycznie
dodany do rodzimej kultury, co na gruncie literatury i tworczoséci doprowadzito do symbiozy
motywow poganskich z chrzescijanskimi zarbwno w odmiance ortodoksyjnej, jak i heretyckiej™.

% W. Misijuk, Przedmowa do wydania polskiego, [w:]J. Meyendorff, Swiety Grzegorz Palamas i duchowos¢
prawostawia, tham. K. Lesniewski, Lublin 2005, s. 8.

0 Hierarchiczne zorganizowanie systemu zostato przedstawione obrazowo jako piramida, ktorej szczytem
jest Biblia i Tradycja patrystyczna, najscislej zespolone w obrzgdzie cerkiewnym poprzez lektury biblijne, homi-
letyczne, egzegetyczne, hymnografig, i echografig, za§ korpusem piramidy — rozrastajace si¢ w miar¢ produkcji
literackiej — pismiennictwo cerkiewnostowianskie. Glowna zasade¢ organizacyjna systemu literatury cerkiew-
nostowianskiej stanowi zasada hierarchicznego podporzadkowania utworéw o mniejszym autorytetcie religij-
no-spotecznym utworom bardziej waznym i wspotodniesienia ich z osobna i we wzajemnych powigzaniach do
zespotu tekstow biblijno-obrzgdowych” — A .E. Naumow, Apokryfy w systemie literatury cerkiewnostowianskiej,
op. cit., s. 6.

7 Ibidem,s. 57.

2 Ibidem, s. 14.
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Opierajac si¢ na tej charakterystyce wptywow poganskich, w zakresie tradycji apokry-
ficznej mozna konsekwentnie wyrdzni¢ takze tradycje herezji, co w literaturze omawiane-
go kregu, bardzo czgsto oznaczato tradycje manichejska”.

Roéwnolegle z tradycjami proweniencji chrzescijanskiej (lub mieszanej uwzglednia-
jacej watki poganskie) funkcjonuje komplementarnie tradycja ludowa wywodzaca si¢
z przedchrzescijanskiej kultury etniczno-plemiennej, ale uformowana w $redniowieczu
w okresie ksztattowania si¢ systemu feudalnego i stanowego réznicowania spoteczenstwa
jako dorobek kultury warstw nizszych. Jej no$nikiem w badanym tu uktadzie relacji tek-
stowych bedzie serbska epika ustna i piesn ludowa.

Rozwazajac system sredniowiecznych tradycji kulturowych wedtug systemu gatunko-
wego w ksztalcie piramidy, jaki proponuje Grigorij Prochorow w odniesieniu do literatury
cerkiewnostowianskiej™, mozna na samym szczycie takiego schematu wyroznic¢ tradycje
biblijng jako prototypowa, nastepnie zwigzang z nig tradycj¢ bizantyjska z jej wygenerowa-
nymi na potrzeby niniejszej pracy tradycja patrystyczna, ikonograficzng i hezychastyczna
jako ,,najscislej zespolone w obrzedzie cerkiewnym przez rozlegly, a niezwykle precyzyjnie
dobrany i wyznaczony zespot lektur””®. W dolnych partiach modelu piramidy tradycji kul-
turowych serbskiego $redniowiecza umiesci¢ mozna natomiast tradycje ludowa i herezje
neochrzescijanskie jako te, ktore z pratekstem (tradycja biblijng) sa zespolone najluzniej.

Z dziejow recepcji serbskiej literatury Sredniowiecznej

O tworczej roli serbskiej tradycji $redniowiecznej’® w ksztattowaniu wspolczesnego
modelu kulturowego obszernie pisze Dorota Gil””. W ksiazce Prawostawie-Historia-Na-
rod badaczka przypomina o jej konstytutywnych elementach:

3 Por. S. Runciman, Sredniowieczny manicheizm, thum. J. Prokopiuk, B. Zborski, Gdansk 1996.

Por. A.E. Naumow, Apokryfy w systemie literatury cerkiewnostowianskiej, op. cit., s. 29, przypis. 29.

7> Ibidem, s. 28.

7% Pod pojeciem ,,serbska tradycja $redniowieczna” rozumiem dostepny przekaz kultury, pochodzacy
z przestrzeni ziemi serbskiej z okresu XIII-XVII stuleci. Pokrywa si¢ on z sze$cioma z siedmiu wytypowanych
przez D. Bogdanovicia literackich okresow periodyzacyjnych odnoszacych si¢ do serbskiego $redniowiecza:
2. Na putevima samostalnog stvaranja (XIII vek), 3. U znaku Svete Gore (1300-1389), 4. Posle Kosova (1389-
-1427), 5. Nova sredista knjizevne delatnosti (1427-1459), 6. Izmedu tradicije i hronike svoga vremena (1459-
-1537), Dva poslednja veka (XVI-XVII). O pierwszym okresie (X-XII wieku) autor historii literatury serbskiej
wyraza si¢, ze stanowi on przedhistoryczny etap rozwojowy. Por. D. Bogdanovi¢, op. cit., s. 111. Natomiast
ostatni okres 1. Lis podsumowuje nastgpujaco: ,,Cate siedemnaste stulecie nalezy traktowaé jako czas normal-
nego, niezaburzonego, cho¢ trudnego rozwoju i funkcjonowania staroserbskiej literatury , a dodatkowo w od-
wotlaniu i ramach tzw. okresu drugiego patriarchatu, definiowac¢ jako jej ostatnia faz¢ — roznorodna, lecz stata
pod wzgledem gatunkow, form artystycznego wyrazania i realizacji ikonograficznych, bogata w tresci ideowe
i konstikcje ideologiczne, wartosci fundamentalne dla nastepnych epok” — 1. Lis, O trwafosci znaczen. Siedem-
nastowieczna literatura serbska w stuzbie tradycji, Poznan 2013, s. 28.

77 Do zasadniczych publikacji blisko zwigzanych z rozwazanym tematem naleza takie teksty D. Gil jak:
Serbska hymnografia narodowa (Krakoéw 1995); Prawostawie-Historia-Narod. Miejsce kultury duchowej
w serbskiej tradycji i wspolezesnosci (Krakow 2005); Swietosawie a dzisiejsze oblicze kultury duchowej Serbow,
[w:] Przemiany w Sswiadomosci i kulturze duchowej narodow Jugostawii po 1991 roku, Krakow 1999, s. 11-48;
Historia jako fatum. Dzieje narodu i panstwa wedlug wspolczesnych historiozofow serbskich ,,Slavia Meridio-
nalis” 2005, t. V, s. 11-30; Wspolczesny serbski leksykon duchowego i kulturowego dziedzictwa, czyli o powrocie
do uswigconej tradycji [w:] W poszukiwaniu nowego kanonu. Reinterpretacja tradycji kulturalnej w panstwach
postjugostowianskich po 1995 roku, pod red. Marii Dabrowskiej-Partyki, Krakow 2005, s. 295-314.
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trwalos¢ tradycji cerkiewnej, w tym cerkiewnej literatury, jedynej przez wieki literatury wyso-
kiej, ktora w ogromnej mierze przyczyni si¢ do sakralizacji dziejow panstwa i narodu; po drugie
— pielegnowana za jej posrednictwem, niezwykle mocna na tym terenie symbioza Cerkwi i Pan-
stwa, wyrastajaca z religijno-politycznej koncepcji serbskiego prawostawia; i wreszcie mocno
zakorzeniona w $§wiadomosci zbiorowe;j tradycja patriarchalna i literatura ludowa, najbardziej
aktywnie uczestniczgca w kreowaniu narodowych mitow i stereotypow’s.

O ile jednak stosunek zbiorowej §wiadomosci Serbow w dwudziestym wieku do tra-
dycji sredniowiecznej znajdowat si¢ czgsto w centrum zainteresowan kulturoznawcow,
o tyle rzadko bywat i jest punktem odniesien dla klasycznych analiz filologicznych”. Za
brak opracowan literaturoznawczych wydobywajacych topike sredniowieczng z tekstow
wspoélczesnych czy wskazujacych na literackie walory pismiennictwa wiekdw $rednich
odpowiada stan silnej ideologizacji i polityzacji literatury, postepujacy juz od wieku XIX,
a ktory majacy swoj poczatek w epoce oSwiecenia.

Po Wielkiej Wedrowcee Serbow (1690) to jest w ostatnim dziesig¢cioleciu siedemnaste-
go wieku i w pierwszych dziesigcioleciach osiemnastego mozna mowi¢ o kontynuacjach
(zwlaszcza w zakresie genologii) literatury staroserbskiej. W poetyce zachowane byly
wzory bizantyjskie i staroserbskie, mimo pojawiajacych si¢ tendencji barokowych. Do
lat siedemdziesigtych XVIII wieku literatura sredniowieczna byta traktowana jako zrodto
wiedzy historycznej, przypisywano jej cele etyczno-edukacyjne, ale przede wszystkim
nadal stanowila ceniony (jedyny) wzor artystycznych inspiracji.

Cata o$wiata i literatura do lat 70-tych XVIII wieku miata przede wszystkim charakter cerkiewny.
Szkoly byly zaktadane przy cerkwiach i biskupstwach, byly zatem wyznaniowe. Literatura byla
tworzona w kregach cerkiewnych. Jej podstawowy jezyk byt jezykiem obrzedu cerkiewnego®

— pisze o modelu cerkiewnym $redniowiecznej literatury serbskiej Jovan Deretié.

Sytuacja ta zmienita si¢ wraz z pojawieniem si¢ idei os§wieceniowych i najwazniej-
szego z ideologow — Dositeja Obradovicia. Zgodnie z duchem absolutyzmu na ziemiach
serbskich zaprowadzono reformy, w wyniku ktérych zaczely powstawac szkoty Swieckie
a we Wiedniu (1771 r.) otwarto drukarni¢. Z pism Dositeja Obradovicia wybrzmiewaja
ideaty demokratyzacji kultury (jako wyniku edukacyjnego rozwoju), filozofii krytycznego
stosunku wobec rzeczywistosci (,,pozytywne watpienie” prowadzace do glebokiej analizy
w celu odkrycia prawdy), ktére doprowadzily do zerwania z modelem cerkiewnostowian-
skim, jaki byl wlasciwy dla serbskiego $sredniowiecza, a ktérym Cerkiew prawostawna

8 D. Gil, Prawostawie-Historia-Naréd, op. cit., s. 20.

7 Tego typu analizy najczesciej dotycza tworczosci Momdila Nastasijevicia, ktorego dzieta ewokuja taki
sposob pisania o nich; por. prace T. Popovié, Odjeci srpskoslovenskog pesnistva u ,, Sedam lirskih krugova”, [w:]
Sedam lirskih krugova Momcila Nastasijevi¢a. Zbornik radova, red. N. Petkovi¢, Beograd 1994 czy D. Trifu-
novi¢, Drevna leksika u poeziji Momcila Nastasijevica, [w:] Momcilo Nastasijevi¢, lzabrana dela 11, Beograd
1966, s. 75-77 lub b. Trifunovié, Recnik drevnih reci u poeziji Momdila Nastasijevic¢a, [w:] Mom¢ilo Nastasi-
jevic, Sedam lirskih krugova, izb. i pog. V. Popa, Beograd 1968. Poza omoéwieniami dorobku wspomnianego
autora problem relacji przesztos¢ (tu rozumiana jako $redniowiecze) — XX wiek w opracowaniach stricte filo-
logicznych wiasciwie nie zajmuje miejsca lub bywa poruszany na marginesach studiow zwigzanych z tematyka
tradycji bizantyjskiej (np. D. Trifunovi¢, Odsjaj vizantijske estetike u ,,Santa Mariji” Laze Kostic¢a, [w:] Srpska
Vizantija, red. B. Jovanovi¢, Beograd 1993).

80 J. Deretié, op. cit., s. 461.
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przypisata charakter laicki, ateistyczny czy nawet heretycki®. Pod wptywem tych pogla-
dow literatura $redniowieczna byta spychana na margines i traktowana wytacznie utylitar-
nie jako zrodto wiedzy historycznej (o ile konkretny tekst posiadat dane faktograficzne).
Tworca nastgpnego paradygmatu kulturowego, Vuk Karadzi¢, opart swojg bezkompro-
misowa wizj¢ kultury na tradycji ludowej. W ideologii reformatora literatura cerkiew-
nostowianska zostata catkowicie zanegowana, jako napisana w niezrozumialym jezyku.
Poglebiajacy si¢ proces laicyzacji kultury i sekularyzacji spoteczenstwa, a przede wszyst-
kim dominujaca w drugiej potowie dziewigtnastego wieku ideologia socjalistyczna, ktorej
reprezentantem byt Svetozar Markovi¢, sprawily, ze jeszcze na poczatku dwudziestego
wieku Jovan Skerli¢ (1877-1914) neguje artystyczng warto$¢ literatury cerkiewnosto-
wianskiej:

Dawna $redniowieczna literatura serbska nie mogta ni¢ wnie§¢ do tworzacej si¢ na nowo litera-
tury serbskiej. Byta to literatura wytacznie charakteru cerkiewnego i tworzyli ja ludzie cerkwi
zgodnie z duchem cerkwi i w jej stuzbie. Cala ta literatura liturgicznych trebnikow, typikonow,
kanonow, kronik, tekstow hagiograficznych, pochwalnych zywotopiséw pokornych i bogoboj-
nych wladcéw, w najlepszym przypadku dziet apokryficznych, produktow chorej sredniowiecz-
nej romantyki cerkiewnej, wszystko to nie byta literatura we wlasciwym tego stowa znaczeniu,
i jesli dzis zalicza sig¢ ja do literatury, to z braku czegokolwiek innego®.

Poglad ten zawazyt na recepcji literatury cerkiewnostowianskiej w okresie migdzywo-
jennym, dla ktorego $redniowieczne dziedzictwo, jesli miato jakie$ walory, to sprowadza-
fo si¢ one do funkcji ,,zabytkoéw historycznych”.

Na tle d6wczesnych pogladow estetycznych wyrdzniaja si¢ sformutowane w tekstach
literackich 1 eseistycznych przekonania Momcila Nastasijevicia. Cho¢ — jak pisze Petar
Milosavljevi¢ na podstawie wypowiedzi serbskiego tworcy na temat przektadu Powiesci
o Tristanie i Izoldzie: ,,Majac dylemat czy wybraé¢ jezyk przektadéw naszych powiesci
sredniowiecznych czy jezyk opowiadan ludowych, Nastasijevi¢ zdecydowanie opowie-
dziat si¢ za tym drugim”®, stowa te nalezy raczej odnie$¢ do tworczosci prozatorskiej
omawianego autora. Inaczej rzecz przedstawia si¢ w Nastasijevicia dziatalno$ci poetyc-
kiej, o czym $wiadczy jego przektad Sredniowiecznego tekstu Slovo Ljubve (autorstwa
Stefana Lazarevicia), opublikowany w czasopi$mie ,,Hri§¢anska misao™*. Mozna go trak-
towac¢ jako swego rodzaju manifest. Poprzez owg translacje poeta wskazat na jednoznacz-
nie na obecno$¢ sredniowiecznej tradycji literackiej, w ktorej jezyku symbolicznym poeta
odnalazt forme kontaktu ze §wiatem transcendentnym. Publikujac we wspomnianym cza-
sopiS$mie, Nastasijevi¢ ,,prowadzit rozmowy [...], podczas ktérych w ‘sposob obrazowy

81 D. Gil, Prawostawie-Historia-Nardd, op. cit., s. 108-110.

82 J. Skerli¢, Srpska knjizevnost u osamnaestom veku, Beograd 1932, s. 5. Na tle 6wczesnych teorii este-
tycznych odznacza si¢ jednak praca Pregled srpske knjizevnosti (Beograd 1909) P. Popovicia (1868-1939). Nie
wida¢ w niej jeszcze zrozumienia dla bizantyjskich zrodet poetyki literatury staroserbskiej, ale przez analize
gatunkowg i strukturalng wybranych tekstow serbskiej literatury $redniowiecznej przywrocony zostat naukowe;j
swiadomosci ich filologiczny charakter. Warte odnotowania sa rowniez analizy M. Murka (1861-1951), ktory
dostrzegat polityczny i spoteczny kontekst analizowanych tekstow z zakresu serbskiej literatury $redniowiecz-
nej. Por. D. Bogdanovi¢, op. cit., s. 15-19.

8 P. Milosavljevi¢, Poetika Momcila Nastasijevic¢a, Novi Sad 1978, s. 106.

8 Por. Stefan Lazarevi¢, Slovo ljubavi: himna za bariton solo i mesoviti hor, prev. M. Nastasijevi¢, Beograd
1991 (reedycja).
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odkrywat tajniki naszego sredniowiecznego malarstwa’. W wierszach z tego okresu (Ma-
gnovenja) jest najwiecej podobienstw jezykowych i tematycznych z dawnymi tekstami™®>.
Na rozwdj przekonan artysty mogt mie¢ wplyw datowany na lata trzydzieste dwudzie-
stego wieku wzrost zainteresowan prawostawiem w znaczeniu czynnika politycznego®,
publikacja prac z zakresu kultury bizantynskiej*’ czy tez narodziny nowych kierunkdéw
artystycznych, budowanych na pojeciu abstrakcji, koncepcji symbolu i na podstawach
poetyki nadrealizmu, zaktadajacego istnienie rzeczywistosci alternatywnej, transcendent-
nej. Jednak stosunek poety do kultury $redniowiecznej jest w owym czasie wyjatkowy,
podejmuje on bowiem dialog z tradycja, oparta na modelu cerkiewnym i mozna nawet
powiedzie¢ — przyswaja ja jako wlasng. Na tym wtlasnie polega inwencja poezji Nastasije-
vicia, ktory jako pierwszy wprowadzil tradycje sredniowieczng do wlasnego systemu po-
etyckiego nie na zasadzie przygodnego motywu, ale naturalnej kontynuacji mysli — wbrew
wyglaszanym przekonaniom Jovana Skerlicia o catkowitym braku wartosci artystycznych
literatury serbskiego Sredniowiecza i w ogole kulturowego dorobku tego okresu. Jesli
zatem mowa o aktualizacji tradycji $redniowiecznych w serbskiej poezji dwudziestego
wieku, tworczo§¢ Momc¢ila Nastasijevicia stanowi tu wazny punkt orientacyjny, wyznacza
bowiem absolutny poczatek, od kiedy mozna takie aktualizacje w ogoéle badac.

Po drugiej wojnie §wiatowej, kiedy powrdcono do modelu Vukowskiego, za istote na-
rodowej tradycji ponownie uznano romantyczny paradygmat folklorystyczny, co oznacza-
fo dalsze spychanie literatury $redniowiecznej na kulturowy margines. Jednak w komu-
nistycznym wydaniu pozbawiono jej takze ostatniej z przypisywanych przez socjalistow
i Skerlicia wartos$ci — historycznej, ktora przypisano folklorowi:

Ideologia komunistyczna, programowo niech¢tna kultywowaniu tradycji historycznych, szcze-
golnie tradycji panstwowosci serbskiej, w ktorych dopatrywata si¢ zrodet nacjonalizmu, row-
noczesnie niezwykle wysoko cenita folklor, ktory pozostawat jednym z fundamentéw systemu
propagandowo-edukacyjnego. W praktyce prowadzito to do popularyzacji najbardziej irracjo-
nalnej wizji przesztosci, ktorej nosicielem byt folklor, przy réwnoczesnym ograniczeniu wiedzy
historycznej i badan historycznych®s.

Dzielo Momcila Nastasijevicia (o charakterze absolutnie nowatorskim, jesli rozpa-
trujemy wskazany problem) zostalo dostrzezone, docenione, a przede wszystkim zrozu-
miane dopiero po latach, gtéwnie dzieki interpretacjom jego kontynuatorow, Vaska Popy
i Miodraga Pavlovicia®. O istotnej roli poezji Nastasijevicia w tym procesie rozpozna-
wania znaczen literatury staroserbskiej $wiadczy fakt, ze badacze nie wyobrazaja sobie

8 P. Milosavljevi¢, Poetika Momcila Nastasijevica, op. cit., s. 106.

8 Tch przejawem sa teksty publikowane w déwczesnych czasopismach: ,,Svetosavlje” (wydawany przez
Wydzial Teologiczny Uniwersytetu w Belgradzie), ,,Put” (wydawca: Dimitrije Najdanovi¢, prawostawny du-
chowny) i ,,Hri$¢anska misao” (wydawany przez Udruzenje univerzitetski obrazovanih bogoslova) — por. V.
Dimitrijevi¢, Momcilo Nastasijevié i ,, Hris¢anska misao”, [w:] Tenze, Svetac srpskog jezika, op. cit., s. 160-166.

8 Pojawily si¢ wowczas — poczatkowo na Zachodzie — nastgpujace opracowania: K. Krumbacher,
Geschichte der byzantinichen Literatur, Miinchen 1897; K. Krumbacher, Die Akrotischis in der griechischen
Kirchenpoesie, Berlin 1904; K. Dietrich, Geschichte der byzantinichen und neugriechischen Literatur, Leipzig
1909 — por. D. Bogdanovi¢, op. cit., s. 19, przypis 26.

8 J. Rapacka, Godzina Herdera. O Serbach, Chorwatach i idei jugostowianskiej, Warszawa 1995, s. 14.

8 J. Deli¢, Umesto pogovora, [w:] V. Dimitrijevi¢, Svetac srpskog jezika. Rana citanja Momdcila Nasta-
sijevica, Beograd 2011, s. 222. Por. zwlaszcza V. Popa, Momcilo Nastasijevi¢, [w:] M. Nastasijevi¢, Sedam
lirskih krugova, wybor i postowie Vasko Popa, Beograd 1968, s. 5-6 oraz M. Pavlovi¢, Momcilo Nastasijevic,
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analiz poezji obu wymienionych tworcow bez pamigci o poetyce Momcila Nastasijevi-
cia®. W okresie komunistycznym jeszcze nie$miate podejscie do tradycji sredniowiecznej
cechuje tworczos$¢ Vaska Popy, ktory jej motywy, tematy i idee maskuje zgodnie z duchem
epoki obrazami zapozyczonymi z folkloru. Istotny wyjatek stanowi cykl Hododarje, w ca-
tosci osnuty na motywach $redniowiecznej serbskiej sztuki sakralnej. Natomiast Miodrag
Pavlovi¢ w sposob otwarty mowi o cerkiewnostowianskim dziedzictwie poezji serbskie;.
Przetomowe znaczenie w tym wzgledzie miata wydana w 1964 roku Antologija srpskog
pesnistva wlasnie pod jego redakcja, w ktorej po raz pierwszy zostata uwzgledniona po-
ezja sredniowieczna (w tym takze liturgiczna), dzigki czemu autor zbioru wskazal na con-
tinuum w rozwoju poezji serbskiej od czasow §w. Sawy i podkreslit ponadczasowe warto-
Sci artystyczne Sredniowiecznej poezji serbskiej. W przedmowie do antologii autor pisze:

Autor antologii nie czuje potrzeby, zeby wyjasnia¢, dlaczego swoj wybor poezji serbskiej roz-
poczyna od wieku XIII czy tez od dawnej poezji. Raczej sam chciatby ustysze¢ jakie$ wyjasnie-
nie tego dlaczego, poza nielicznymi wyjatkami, uwazano, ze nasza poezja liryczna zaczyna si¢
od Njegosa i Branka Radicevica. Pigkna by to byta literatura i poetycka tradycja, ktora by trwata
dopiero od minionego stulecia!®!

Ten odwazny gest Pavlovicia stanowit protest zarowno wobec modelu romantycznego
w sposob bezwzgledny opartego na tradycjach folklorystycznych, jak rowniez modelu
ideologii socjalistycznej, catkowicie odrzucajacego wartosci chrzescijanskie. Nic dziw-
nego zatem, ze i poezja autorstwa Pavlovicia z tradycji $redniowiecznej czerpie w sposob
catkowicie otwarty i naturalny, traktujac jej elementy jako integralne sktadniki wtasnej
wizji $wiata. Antologia byta

proba przypomnienia o tkwigcych w kulturze Serbow cennych warto$ciach zwigzanych z my-
$la religijna, prawostawiem i mistyka, w odniesieniu do samej literatury — o obowiazujacych
w $Sredniowieczu oryginalnych zasadach estetyki bizantyjskiej i odkrywajacym niezwykte moz-
liwosci kreacji artystycznej, symbolicznym jezyku literatury tej epoki®,

sama poezja Pavlovicia jest natomiast ich zywa reaktualizacja w nowym konteks$cie cza-
sOW wspoOtczesnych®,

[w:] Tenze, Osam pesnika. Ducié¢ — Dis — Srezojevi¢ — Boji¢ — Nastasijevi¢ — Savi¢ -Rebac — Prodanovié — Popa,
Beograd 1964, s. 161-205.

% Kontynuacje linii poetyckiej M. Nastasijevicia w tworczosci V. Popy i M. Pavlovicia dostrzegat P.
Milosavljevi¢, Uvod u citanje poezjie Momcila Nastasijevica, [w:] M. Nastasijevi¢, Sedam lirskih krugova,
Sremski Karlovei 1995, s. 143. Niemal w kazdym opracowaniu poezji Popy czy Pavlovicia wspomina si¢
Nastasijevicia i wpltyw jego poezji na ksztaltowanie wyobrazni artystycznej tych autorow.

ol M. Pavlovi¢, Antologija srpskog pesnistva, Beograd 1964, s. 16.

2 D. Gil, op. cit., s. 132. Por. D. Hamovi¢, Pavloviéeva knjiga srpskog pesnistva. Antologija srpskog
pesnistva kao potpora poetickog programa Miodraga Pavioviéa, [w:] Pesnistvo i knjizevna misao Miodraga
Pavloviéa. Zbornik radova, red. J. Deli¢, Beograd 2010, s. 465-481 oraz S. Krzi¢, Koncept kontinuiteta
u Antologiji srpskog pesnistva Miodraga Paviovic¢a, [w:] Ibidem, s. 483-505.

% Nalezy zwroci¢ uwage, ze przez aktualizacje serbskich tradycji $redniowiecznych Pavlovi¢ przywrocit
poezji narodowej takze dawniejsze zapomniane tradycje hellenistyczne i antyczne.
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1. Tradycja Sredniowieczna w interpretacji
symbolisty. Poezja Momcila Nastasijevicia
(1894-1938)

Przystepujac do analizy tresci poetyckiej utworow Momcila Nastasijevicia mozna
tylko podzieli¢ obawy Juliana Kornhausera przed popadnigciem w sterecotyp myslenia
0 tworczosci serbskiego artysty, co moze wynika¢ z ogromu prac, w jaki ona obrosta.
I choc¢ sitg rzeczy konieczne bedzie powtorzenie kilku wnioskdw, to jednak nalezy zwro-
ci¢ uwagg za autorem studium Strategie liryczne serbskiej awangardy, ze ,,nie wyniki sa-
mej analizy beda tu najwazniejsze, ale wtasnie przyjecie okre$lonej perspektywy”**. Ona
umozliwi probe syntetycznego przedstawienia tworczosci serbskiego poety pod wybra-
nym katem i pozwoli na unikniecie putapki deszyfracji tej hermetycznej poezji®®. Dlatego
W niniejszej pracy przy omowieniu elementow tradycji sredniowiecznej autorka postuguje
si¢, W jej ocenie stusznie przyjeta przez Juliana Kornhausera w odniesieniu do odczytan
poezji Mom¢ila Nastasijevicia, perspektywa badawcza, jakg wnosi symbolizm.

Zdarza sig, ze tworczos¢ tego serbskiego autora bywa umieszczana w zakresie oddzia-
tywania ekspresjonizmu®®. Mowi si¢ takze w odniesieniu do dziet Momc¢ila Nastasijevicia
0 obecnosci elementoéw nadrealizmu®’. Jednak najczesciej autorzy opracowan dotyczgcych

%4 J. Kornhauser, Strategie liryczne serbskiej awangardy, Krakow 1991, s. 9.

% ,0golnie przewaza poglad o wyjatkowej trudnosci interpretacji poezji Mom¢ila Nastasijevi¢a” — N. Pet-
kovi¢, Jezik, melodija i poetika, [w:] Poetika Momcila Nastasijevic¢a. Zbornik radova, red. N. Petkovi¢, Beograd
1994, s. 11.

Hermetyczno$¢ poezji Nastasijevicia wynika z takich zabiegéw stylizacyjnych jak: wprowadzenie niedo-
mowien, przemilczen, glgboka metaforyzacja, stosowanie miejscami wiasnego kodu jezykowego czy istotnej
brzmieniowej gry stow, ktora okazuje si¢ wazniejsza niz znaczenia, ktore niosa ze soba poszczegélne stowa
(z tego tez powodu na najglebszym poziomie znaczen poezja ta na zawsze pozostanie nieodkryta dla nierodzi-
mego lub nieswiadomego uzytkownika jezyka serbskiego).

% J. Dereti¢ omawia tworczo$¢ Momc¢ila Nastasijevicia w rozdziale Folklorni modernizam swej fundamen-
talnej syntezy historycznoliterackiej, traktujac kierunek ten jako ekspresjonistyczny (por. J. Dereti¢, Folklorni
modernizam, [w:] Tenze, Istorija srpske knjizevnosti, Beograd 2004, s. 1041-1049). Z teza ta polemizuje N.
Grdini¢, ktory podkresla, ze w historii literatury serbskiej zapisat si¢ juz termin folklorni realizam, ktory ce-
chuje zupelnie inny stosunek wobec literatury ludowej; por. N. Grdini¢, Problem maternje melodije u srpskoj
avangardnoj knjizevnosti, [w:] Sedam lirskih krugova Momcila Nastasijevic¢a. Zbornik radova, red. N. Petkovic,
Beograd 1994, s. 40.

7 W odniesieniu do poezji M. Nastasijevicia J. Novakovi¢ formutuje tez¢ o obecnosci elementow nadreali-
stycznych transformowanych przez rodzimy kontekst. Swoj artykut Momcilo Nastasijevic¢ i pojam nadstvarnosti
puentuje nastgpujaco: ,,Widoczne to jest rOwniez w warstwie leksykalnej: Nastasijevi¢ postuguje si¢ stowami
rodzimego pochodzenia ‘nadstvarnost’ [nadrzeczywisto$¢] i ‘nadstvarno’ [nadrzeczywiscie], podczas gdy nadre-
alisci uzywaja wariantow obcego pochodzenia ‘nadrealnost’ i ‘nadrealno’ ” — J. Novakovi¢, Momcilo Nastasi-
Jevi¢ i pojam nadstvarnosti, [w:] Poetika Momcila Nastasijevi¢a, op. cit., s. 203. Mniej ostrozny w zakresie
wplywow poetyki nadrealizmu na tworczos¢ poetycka Nastasijevicia jest M. Erenrajh-Ostoji¢, ktory w jej duchu
swobodnie interpretuje wiersz Radosno opelo; por. M. Erenrajh-Ostoji¢, Popa, Nadrealizam, Nastasijevié, ,,Kn-
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omawianej tworczosci uciekaja od trudow jej klasyfikacji pod wzgledem przynalezno-
$Sci do konkretnego pradu literackiego. Sprawy zreszta nie ulatwia analizowany material,
ktory wymyka si¢ jednoznacznym klasyfikujacym interpretacjom®. Dlatego w literaturze
przedmiotu najczesciej mowi si¢ o indywidualnym stylu artystycznym poezji Nastasijevi-
cia”. Nawet w odniesieniu do preferowanego tutaj symbolizmu Julian Kornhauser stwier-
dza: , Nastasijevi¢, rzecz jasna, program symbolizmu przetozyt na wlasny jezyk, unikajac
przy tym bezposrednich odwotan i prostych analogii. Nie chodzito mu o utozsamienie
wiasnej sztuki z symbolizmem, lecz o wyciagniecie wnioskoéw z jego nauk™',

Cho¢ Julian Kornhauser méwi o wilasnej strategii symbolicznej Nastasijevicia, Vla-
dimir Dimitrijevi¢ sugeruje jej rosyjska proweniencje¢ 1 jakkolwiek ma powazne zamiary
przeprowadzenia studidow na ten temat (,,Sprobujemy, pokrotce wyktadajac doktryng ro-
syjskich symbolistow, wskaza¢ na podobienstwa, jakie istnieja pomiedzy jego zatozenia-
mi poetyckimi a tym, o co w literaturze serbskiej walczyli Vinaver i Nastasijevi¢™'""),
wnioski badacza sprowadzaja si¢ do krotkiego omowienia cech rosyjskiego symbolizmu
ijego wplywu na tworczos¢ tego pierwszego autora. Spostrzezenia te (cho¢ moze shuszne
w odniesieniu do symbolizmu rosyjskiego) maja w kontekscie tworczosci Nastasijevicia
raczej charakter przypadkowy i dotycza tych samych idei, jakie niost ze soba symbolizm
francuski, znacznie blizszy profesorowi romaniscie, ktory w roku 1923 miat okazje prze-
bywac na stypendium we Francji.

Radovan Vuckovi¢ wyznacza trzy glowne watki filozoficzno-krytyczne w tworczo-
Sci Momcila Nastasijevicia i powigzuje je z cechami wlasciwymi dla pradu okreslanego

jizevnost” 1991, nr 3, s. 342-343. Cho¢ Nastasijevi¢ wziat udzial w ,,ankiecie o pragnieniu” (Anketa o zelji),
rozpowszechnionej przez tworcow belgradzkiego almanachu Nadrealizam danas i ovde (por. Anketa o zelji,
[w:] ,,Nadrealizam danas i ovde” 1932, nr 3, gest ten chyba zostat przez interpretatorow jego tworczosci zbyt
zobowiazujaco potraktowany.

% Por. J. Bulaji¢, Momcilo Nastasijevi¢ u kontekstu epohe i knjizevne tradicije, [w:] Taz, Od maternje
melodije do Hrista, Beograd 2013, s. 12-27.

% ,0n [M. Nastasijevi¢ — przyp. moje] zajmuje zupethie oddzielne miejsce w ztozonym panteonie ro-
dzimej literatury migdzywojennej” — B. Mihajlovi¢, Momcilo Nastasijevi¢, [w:] Tenze, Potreti, Beograd 1988,
s. 123; ,Zaciera $lady, opiera si¢ wszelkim powigzaniom, wymyka si¢ jakiejkolwiek wzniostej logice historii
literatury” — M. Egeri¢, Momcilo Nastasijevic i Isidora Sekuli¢, [w:] Tenze, Srecna ruka, Beograd 1979, s. 119;
,,On w naszej poezji tego okresu, ale i w calej naszej poezji, zapisat si¢ jako posta¢ osamotniona i ekscentrycz-
na, jego miejsce jest niewiarygodnie paradoksalne. Nastasijevi¢ na przyktad wykorzystywat stowa i intonacje
bardziej archaiczne niz tradycjonalisci, ale przez to byl bardziej aktualny i nowoczesny niz modernisci” — Lj Si-
movi¢, Lirski krugovi Momcila Nastasijevica, [w:] Tenze, Duplo dno, Beograd 2001, s. 227; ,,On za bardzo
przynalezat sam do siebie, do oryginalno$ci wlasnego talentu i swoich odkry¢, zeby mozna go bylo powigzaé
z nazwami szkot poetyckich” — M. Pavlovi¢, Momcilo Nastasijevi¢, [w:] Tenze, Eseji o srpskim pesnicima,
Beograd 2000, s. 307.

100 J. Kornhauser, op. cit., s. 14. Kornhauser podkres$la oryginalno$¢ poetyki symbolistycznej w tworczo$ci
Nastasijevicia i przeciwstawia si¢ taczeniu jej z poetyka neosymbolistyczng (por. A. Jovanovi¢, Odjeci poetike
Momcila Nastasijeviéa u srpskoj neosimbolistickoj poezji, [w:] Poetika Momcila Nastasijevica, op. cit., s. 205-
216): ,,Czy takie zjawiska, jak Lesmian i Nastasijevi¢, mozna zakwalifikowaé jako postsymbolizm? Wedtug
mojej koncepcji w zadnym wypadku. Kategoria postsymbolizmu zawiera przeciez element powtorzenia czy
wrecz imitacji, jest spoznionym refleksem kierunku, nie wnosi niczego nowego, ale jednocze$nie podsumowuje
najwazniejsze zasady konwencji” — J. Kornhauser, op. cit., s. 12.

101V, Dimitrijevi¢, Svetac srpskog jezika. Rana citanja Momdcila Nastasijeviéa, Gornji Milanovac 2011,
s. 49. Dimitrijevi¢ w swoim skromnym studium na temat rosyjskiego symbolizmu powotuje si¢ na pracg M.
Stojni¢ (por. M. Stojni¢, Neke tipoloske podudarnosti i slicnosti ruskog i srpskog simbolizma, [w:] Srpski sim-
bolizam. Tipoloska proucavanja, red. P. Palavestra, Beograd 1985). Badaczka mowi o dwoch modernistycznych
falach, z ktorych pierwsza (J. Duci¢, M. Raki¢, S. Pandurovi¢) znajdowala si¢ pod wplywem francuskiego,
a druga rosyjskiego symbolizmu.
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jednoznacznie jako symbolizm. Sg to mysl o harmonii i tajemnicy duszy ludzkiej (trans-
ferowane u poety, jak zauwaza badacz, z symbolizmu do ekspresjonizmu) oraz proba znie-
sienia dualizmu ciata i duszy (pojmowanych integralnie jako przeciwienstwo rozumu)'2.
Z kolei, te wlasnie cechy przywiodly Muharema Pervicia do tezy o romantycznych korze-
niach inspiracji symbolistycznej w omawianej tworczosci:

Jej [tj. poezji Nastasijevica] inspiracja jest w swych zatozeniach romantyczna, ale sama taka
nie jest; o ile jej idealem jest panteistyczne krolestwo wspotbrzmiacego istnienia i zamystu
kontekstu, z ktorego wyplywa, o tyle jej jezyk to jezyk symbolistow: mowa podtekstow, aluzji,
przeczué, rytmu, sktadni, stow, ktore maja swoja warto$§¢ muzyczng i wizualng'®.

Natomiast Miroslav MiloSevi¢ inspiracje symbolizmem w dzielach Nastasijevicia
wpisuje w spiralng konstrukcj¢ omawianej tworczo$ci, wskazujac tym samym na koniecz-
no$¢ aktualizacji znaczen symbolicznych przy jednoczesnej lekturze palimpsestowej, jaka
powinna by¢ wlasciwa dla literatury ,,glebokiej” (transcendentalnej), ktora to poezja Na-
stasijevicia zdecydowanie jest:

Nawet tutaj widzimy jak jeden obraz przechodzi w drugi, jak jeden symbol stuzy jako punkt
wyjscia dla drugiego, tak ze jeden jedyny obraz, niczym uktad kregdéw koncentrycznych, zawie-
ra seri¢ symboli, przez ktore jedno znaczenie przenosi si¢ na inne pola, uzyskujac odpowiednia
nazwe¢ w brzmieniu i znaczeniu™'*®.

Z tego tez powodu perspektywa symbolistyczna w odniesieniu do podjetego w niniej-
szej pracy tematu wydaje si¢ najwlasciwsza'®, zwtaszcza jesli by jg rozumieé nie tylko
w kategorii artystycznej konwencji czy filozoficznej idei, ale przede wszystkim jako za-
sade rzeczywisto$ci'®,

1.1. Biblijna struktura wyobrazni poetyckiej

Najwazniejsze pytania, jakie niesie ze sobg tworczo$¢ Momcila Nastasijevicia, doty-
cza relacji migdzy Tworca, stworzeniem i materig, miedzy Bogiem, cztowiekiem i przy-
rodg'”. Poszukujac na nie odpowiedzi, poeta siggat myslg do zrodet duchowos$ci narodu,
z ktorym si¢ utozsamial. Zainteresowanie serbskim $redniowieczem i zwigzang z nim
perspektywa religijng moglo wyplywaé z osobistych preferencji autora, jak rowniez

12 R. Vugkovi¢, Momcilo Nastasijevié, [w:] Tenze, Poetika hrvatskog i srpskog ekspresionizma, Sarajevo
1979, s. 298.

103 M. Pervi¢, Momcilo Nastasijevi¢, [w:] Zivi pesnici, red. M. Pervi¢, Beograd 1963, s. 37.

104 M. Milosevié, Nastasijeviceva poema ,,Reci u kamenu”, [w:] Tenze, Od simbolizma do avangarde
(knjizevnokriticki, knjizevnoteorijski, knjizevnoistorijski, eseisticki i analiticki tekstovi), Novi Sad 2004, s. 336.

1950 inspiracji symbolizmem w poezji Mom¢ila Nastasijevicia pisali ponadto M. Pavlovi¢, P. Palavestra,
Z Gluscevi¢, Z. Gavrilovi¢; por. J. Bulaji¢, op. cit., s. 21. M. Roga¢ podkreéla ze, ,,wlasciwie we wszystkich
przyktadach architektoniczna symetria wskazuje na metafore, ktora w badaniu tekstualnym niepostrzezenie
przechodzi w symbol” — M. Roga¢ Figuralnost i figurativnost u tekstovima Momcila Nastasijevi¢a, Beograd
2008, s. 43.

106 Por. M. Dgbrowska-Partyka, Momcilo Nastasijevi¢ — epifanie mowy, [w:] Taz, Teksty i konteksty. Awan-
garda w kulturze literackiej Serbow i Chorwatow, Krakow 1999, s. 193.

107 Por. V. Dimitrijevi¢, Visoko je zapisano (Od kobi do Hrista u delu Momcila Nastasijevi¢a), Gornji Mi-
lanovac 2004, s. 196.
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z czynno$ci podejmowanych na polu zawodowym (poeta wspolpracowat z czasopismem
,Hris¢anska misao”). Jako punkt zwrotny w zainteresowaniach poety serbska literaturg
sredniowieczng Petar Milosavljevi¢ wyrdoznia w biografii Momcila Nastasijevicia mo-
ment, kiedy ten dokonat ttumaczenia Slova [jubve'®. Autorem tego utworu jest Stefan
Lazarevi¢, a samo dzieto porownuje si¢ z Piesnig nad piesniami i okresla jako ,,drogocen-
ng perle jezyka serbskiego i serbskiej mowy, stodkopachnacy paczek w cudownym bu-
kiecie serbskiej literatury $redniowiecznej”!”. Przez wlasne thumaczenie poeta w pewien
sposob daje wyraz literackich fascynacji i buduje swego rodzaju manifest programowy,
odwolujac si¢ posrednio do Biblii jako kulturowego prototekstu i zrodta serbskiej tradycji.
Nebojsa M. Krsti¢ podkresla:

Doprawdy nie jest przypadkowym fakt, ze to wlasnie Moma Nastasijevi¢ stwarzat i budowat
przejscia do stow mitowania dawnej bizantyjskiej Serbii. W tym stow mitowaniu jezyk nie jest
srodkiem komunikacji, za pomoca ktérego sa przenoszone informacje — jezyk jest miejscem
spotkania stownych (logotycznych) bytow i ich wzajemnego oddziatywania''’.

Nawiazujac do jezyka literatury cerkiewnej, poeta odstania jedng z najwazniejszych
tradycji, biblijna, i wskazuje na jezyk jako Logos w znaczeniu mowy $wietej''.

Otwarcie Momcila Nastasijevicia na jezyk, rozumiany jako nieprzezroczysty i na-
tchniony, w praktyce artystycznej zwracalo uwage autora na inne formy tradycji $rednio-
wiecznych, ktére pozwalaly serbskiemu poecie na symboliczne czytanie $wiata jako
nieustajacej hierofanii. Patrzac na omawiang tworczo$¢ pod tym katem, mozna dostrzec
przede wszystkim obecno$¢ sredniowiecznej tradycji o proweniencji biblijnej, nickiedy
zaktualizowanej w stopniu posrednim przez tradycje mysli patrystycznej. Jej obecnosé
zaznacza si¢ przede wszystkim we wspomnianym odautorskim rozumieniu stowa oraz
sztuki jako przejawu Nadrzeczywistosci, a takze w zakresie wykorzystania leksyki i ga-
tunkow wiasciwych dla literatury kregu chrzescijanskiego. Przejawia si¢ rowniez przez
inkorporacj¢ motywow biblijnych, ktore — zwlaszcza w odniesieniu do zagadnienia Sto-
wa / Logosu — stanowig podstawowy klucz interpretacyjny dla omawianej poezji. Bez
perspektywy chrzescijanskiej, w ujeciu charakterystycznym dla okresu $redniowiecza,
nie sposob rowniez zrozumie¢ roli artysty, o ktorej autor szeroko rozpisuje si¢ w swojej
tworczos$ci eseistycznej, takze stanowiacej istotny punkt wyjscia dla zrozumienia postawy
podmiotu czynno$ci tworczych w analizowanej poezji.

108 Slovo ljubavi despota Stefana Lazarevic¢a, prev. M. Nastasijevi¢, ,,Hris¢anska misao” 1936, nr 4, s. 1-2.

19 N.M. Krsti¢, O slovoljublju Moméila Nastasijevica, [w:] Duhovne reci, red. B. Celikovié, Gornji
Milanovac 2001, s. 46.

10 Thidem, s. 49.

" Tym samym jak najbardziej uzasadniony jest tytut artykutu M. Dabrowskiej-Partyki Momcilo Nastasije-
vi¢ — epifanie mowy; por. M. Dabrowska-Partyka, op. cit., s. 171. Epifanie mowy poetyckiej serbskiego tworcy,
mozna rozwazac takze w kontekscie stow poematu Pytia Paula Valéry: Honneur des Hommes, Saint Langage,
| Discours prophétique et paré, | Belles chaines en qui s’engage / Le dieu dans la chair égaré, / lllumination,
largesse!
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1.1.1. Poetycki logocentryzm

W centrum swojego systemu logotycznego Nastasijevi¢ stawia termin sfowo prawdzi-
we (stvarna rec)"'?, wpisujac go w strukture jezyka, ktorego miarg jest sita do§wiadczenia
duchowego!'3. Stowo prawdziwe nie ma na celu utatwienia miedzyludzkiej komunikacji, ale
ma pozwoli¢ cztowiekowi na kontakt z istotg bytu. Prawdziwemu Stowu pozwala zaistnie¢
milczenie, ktére paradoksalnie nie oznacza ciszy, ale stanowi sposob na dialog z Absolutem:

Muklo to necuj neki
u meni sluci.

Prsnuv zanemela
smrcu da glasa struna.

I meda ili zu¢i
¢asa li ovo puna,

bol me, —
do dna iskapim, mrem neizrec¢jem
u re¢!'4,

W jednym ze swoich esejow Nastasijevi¢ dopowiada: ,,A stowo nie jest tu po to, aby
zaghuszy¢ milczenie ... ale aby wlasnie przez nie doszto do glosu to, co w bycie jest naj-
cichsze, aby wlasnie przemowito milczenie”!. Dlatego figura milczenia jest jedng z naj-
wazniejszych w omawianej tworczo$ci. Wyzyskuje ja poeta przez gramatyke tekstu — to
jest przez inwersje, luzny uktad zdania, elipsy, a najczesciej przez zastosowanie paradok-
su. Chociaz ,,mozna $miato powiedzie¢, ze kazdy wers i kazdy wiersz z cyklu siedmiu
krggow lirycznych jest przyktadem systematycznego eliptycznego wyrazania™''¢, szcze-
golnie dobry przyktad obecnosci tych technik stanowi cykl o wymownym tytule Gluhote.

Zanikanie stowa rozumianego potocznie jako sposdb komunikacji migdzyludzkiej
stanowi przyktad dematerializacji, ktorej podlega zarowno cztowiek (boZji stvor), jak
i materia (tvar):

I za kap samo,
i za kap, neizrecje ovo u rec,

smakom potopilo bi stvora,
smakom tvar'"’.

12 Por. M. Nastasijevi¢, Za stvarnu rec, [w:] Tenze, Sabrana dela — eseji, beleske, misli, op. cit., s 46-48.

13 M. Nastasijevi¢ w eseju Za stvarnu re¢ opowiada si¢ za stowem prawdziwie duchowym: ,,Poniewaz
ono urzeczywistnia si¢ wzgledem duchowosci [...] Wyznacznikiem specyficznego stowa duchowego jest to,
czy za jego posrednictwem przemawia byt czy nie. A potencjat jego niemierzalnosci tym bardziej wskazuje na
obecnos¢ bytu” — M. Nastasijevic, Beleske za stvarnu rec, [w:] Sabrana dela — eseji, beleske, misli, op. cit., s. 46.

114 M. Nastasijevi¢, Sedam lirskih krugova, op. cit., s. 110.

15 M. Nastasijevi¢, Beleske za stvarnu rec, [w:] Sabrana dela — eseji, beleske, misli, op. cit., s. 46.

16 M. Pavlovi¢, Osam pesnika. Ducié, Dis, Srezojevi¢, Boji¢, Nastasijevié, Savié-Rebac, Prodanovié,
Popa, Beograd 1964, s. 182.

7 M. Nastasijevi¢, Sedam lirskih krugova, op. cit., s. 62.
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Ludzieirzeczy funkcjonuja raczej jako sugerowane (czgste uzycie trybu warunkowego)
niz rzeczywiste, mowi si¢ o nich glosem potencjalnym, w ten sposob autor wydobywa
z tekstu cisz¢ (badz stopniowe wyciszenie)''®:

Dublje to,

bolnije tim,

Zivotom bih te,

muklim ovim nespokojem re¢i,

jer smaku
do u koren smem.

Al’ muk tobom sam sve veci.
Gluho te u noci ove,
u dnevi bdim.

I na stopu mi
tobom zamukne hod,
i muklu putanju grem'"’.

Jednocze$nie z potrzeba wewnetrznego wyciszenia w poezji Nastasijevicia zauwa-
zalna jest wszak silna potrzeba nastuchiwania'®, dotyczy ona gtéwnie gloséw przyrody:
,»ljasike — przyp. moje] ¢ucore belu tajnu na uranku™?!, | zuborli vodo izvore™'?, , klone
o klone, / sve samlja ona / domaku okeana / pesma ova lagana”'?* (i wiele innych przy-
ktadow). Jezyk poetycki nie jest wowczas skltonny do dematerializacji, ale dzwigkiem
pragnie przysposobic si¢ do przedstawianego $wiata, dochodzi wowczas do procesu, ktory
poeta w swojej tworczoS$ci eseistycznej zdefiniowat jako materializacje melodii, a ktora na
polu poetyckim objawia si¢ na przyktad nastepujaco:

Kiedy w wierszu ,,Tuga u kamenu” padaja stowa: ,,A duge sveudilj neke / nebo i zemlju / spaja
i spaja luk”, wowczas dzigki semantycznemu stowu i jego plastycznym mozliwosciom zaryso-
wywane sg granice pewnego uniwersalnego obrazu poetyckiego. Jednoczesnie do tych granic
dociera si¢ najpierw przez melodi¢ stopy daktylicznej, ktora e, z pomoca samogtoski wyciaga

118 M. Sindi¢, powolujac si¢ na stowa S. Velmar-Jankovié zwraca uwage na udziat w tworczosci poetyckiej
M. Nastasijevicia zapozyczen z tekstow Sredniowiecznych w zakresie sktadni: ,,Poezja niewyrazalnego szcze-
goblnie uzewngetrznia si¢ przez zastosowanie syntaksy sredniowiecznych tekstow cerkiewnych i dotrzymywanie
standardow nowoczesnej poezji. Aby dopelnié¢ wrazenie niejasnosci czasowniki sa zastapione rzeczownikami,
rzeczowniki zaimkami. Velmar-Jankovi¢ uwaza, ze takie rozumienie poezji, gdzie pozarozumowe tresci trzeba
oddawac¢ przez niejasny poetycki wyraz, jest przestarzate, a chociaz elipsy milczenia nie s nazywane tylko
stowami: ghucha cisza, cicho, ghucho, gltuszenia — i ich mrocznym podtekstem, ale wyrazane ekspresja samogto-
sek O 1 U, dawna morfologia wersow i strof, spotgtoskami bezdzwigcznymi, ktore niosa ze soba echo dalekich
modlitw wymawianych szeptem i w magicznej formule” — M. Sindi¢, Recepcija lirike Moméila Nastasijevica,
op. cit., s. 214.

19 Ibidem, s. 66.

120 M. Nastasijevi¢, Beleske za nove poetike, [w:] Tenze, Misli, op. cit., s. 185.

12U Ibidem, s. 12.

122 Ibidem, s. 13.

123 Ibidem, s. 26.
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na wyzyny (,,A duge sveudilj...luk”), Zeby potem stopa trocheiczna z przodujaca samogtoskom
e (,,...nebo i zemlju...”) mogta utrzymac horyzontalny kierunek rozpo$cierania si¢ tego wier-
sza, 1 aby taka sama stopa trocheiczna (,,...spaja i spaja...”) wsparta na samoglosce @, obraz
ostatecznie ,,uziemita”'?,

Zmaterializowana melodia dla Nastasijevicia stanowi wyraz duchowego rozépiewa-
nia'®, ktore pochodzi od Boga i stopniowo si¢ w $§wiecie rozchodzi: ,,Niemy jest Bog
w $wiecie roslin 1 zwierzat; przez cztowicka pobrzmiewa; przez artyste przemawia, shy-
szymy jego glos: whasciwie to melodia™?. W stwierdzeniu tym ozywa koncepcja Bazy-
lego Wielkiego przesuwajaca pickno ze $wiata zewnetrznego na wewngtrzny, z przed-
miotow na podmiot. We wspomnianym roz$piewaniu poeta odnajduje zrédlo jednosci
zycia i sztuki: ,,Z tego wlasnie rozspiewania w duchu (a jest ono wtorne jak i sam duch)
wywodzg si¢ blaskiem okryte dzieta artystyczne. Leonardo $piewa przez obraz a Betoven
maluje tonem™'?”. W tworczo$ci Momcila Nastasijevicia identyfikuje si¢ zatem melodig
jako zasade¢ tworcza, ktora potrafi tekst uczyni¢ wyzsza idea, Sztukg'?. Podczas gdy wie-
lu badaczy zrodet takiego myslenia doszukuje si¢ w symbolizmie, Vladimir Dimitrijevié
laczy wyktad melodii Nastasijevicia i tradycje prawostawna, stwierdzajac:

Cerkiew Prawostawna réwniez nadaje wielkie znaczenie melodii, ktora w Kosciele stawi si¢
Boga. W kosciotach obrzadku wschodniego wykorzystanie instrumentéw muzycznych jest za-
bronione, poniewaz wedlug Ojcow glos ludzki to najpigkniejszy instrument. Lud w ko$ciele
rozumiany jest podobnie jak u Nastasijevicia: jako CHOR, ktory JEDNOGLOSNIE (mono-
fonicznie) wyspiewuje, poniewaz wszyscy sa ztaczeni jednym sercem i jedng duszg w Paniu
Jezusie Chrystusie!?.

Melodia u Nastasijevicia jest bowiem kategorig duchowa i niekoniecznie zwigzang
z dzwigkiem'*®. Wpisuje si¢ ona w koncepcj¢ Euzebiusza z Cezarei, ktory za stosowne

dla oddania pigkna i prawdy Bozej uznawat ludzkie ciato i twierdzit, ze §piewac powinna

dusza'!.

124 M. Suti¢, Materijalizovana melodija u poeziji Momcila Nastasijevica, [w;] Sedam lirskih krugova
Momcila Nastasijevica, op. cit., s. 45.

125 Wiasciwie jest to koncepcja zapozyczona od Platona, jak przypomina M. Roga¢: ,,Wedlug poetyckiego
zamyshu tego tekstu, wszystkie formy sztuki artystycznej wyptywaja z Platonskiego ideatu jednej Sztuki, ktora
w swej istocie jest religia. A kursywa zaznaczona przy uprzednio wprowadzonym cytacie, obejmujaca stowo
rozspiewanie, ujawnia rozumienie muzyki jako uniwersalnego wyrazu ducha” — M. Rogac, op. cit., s. 31. Kon-
cepcja M. Rogac zdaje si¢ mie¢ wyzszo$¢ nad niezupetnie uargumentowana propozycja P. Milosavljevicia, ktory
ide¢ jednosci $wiata i sztuki, jaka wyznawat Nastasijevi¢, postrzega jako element zapozyczony z panteistycznej
filozofii Spinozy, Boga utozsamiajacej z przyroda; por. P. Milosavljevi¢, Poetika Momcila Nastasijevica, op.cit.,
s. 80.

126 M. Nastasijevi¢, Za maternju melodiju, [w:] Tenze, Misli, op. cit., s. 305.

127 Ibidem.

Por. P. Milosavljevi¢, Poetika Momcila Nastasijevica, op. cit., s. 150.

V. Dimitrijevi¢, Visoko je zapisano, op. cit., s. 30, przypis 13.

Por. M. Nastasijevi¢, Za maternju melodiju, [w:] Tenze, Izabrana dela I, op. cit., s. 306. M. Roga¢ do-
daje: ,,Laczno$¢ z rzeczywistoscig duchowq, wedhug tresci esejow Nastasijevicia, nie realizuje si¢ w jezyku, ale
to wlasnie jezyk ustanawia granice poznania” — M. Rogac¢, op. cit., s. 33.

131 Por. W. Tatarkiewicz, Estetyka sredniowiecza, op. cit., s. 27. Wielu badaczy jednak dopatruje si¢ tutaj
inspiracji zatozeniami H. Bergsona: ,, Takie Nastasijevicia pojmowanie natury tworczo$ci artystycznej wskazu-
je, ze jego poetyke nalezy rozumie¢ w kontekscie entuzjastycznych poetyk, ktore zaktadaja tozsamosé intuicji
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Poeta inspirowany rowniez romantycznymi ideami — historiozofig Johanna Gottfrieda
Herdera, ktory zaktadat istnienie duszy narodu — uznaje mozliwo$¢ wyrazenia melodia
owej duszy. Z koncepcji tej rodzi si¢ termin ,,melodia macierzysta” (maternja melodija),
wyraz bliskiej Nastasijeviciowi kultury, ktory poeta odnajduje przede wszystkim w trady-
cjach wlasciwych dla serbskich tekstow $redniowiecznych!'*2,

Kiedy mowa o tradycji sredniowiecznej w utworach Momcila Nastasijevicia, najczg-
Sciej przedstawia si¢ przyktady zwigzane z zapozyczona lub tworzong na wzor historycz-
ny leksyka'*. By¢ moze jest to wynik szczegotowych opracowan, ktore powstaly na ten
temat i ktore do dzi§ stanowia gtowne zrodlo w zakresie wiedzy o warstwie leksykalnej
w poezji serbskiego autora. Mamy na mysli pracg Porde Trifunovicia Recnik drevnih reci
u poeziji Momdila Nastasijevica'** oraz jego artykut Drevna leksika u poeziji Momdila
Nastasijevi¢a'>®, w ktorym mozna wyczytac:

W poezji Nastasijevic¢a spotykamy rowniez wyrazy dawne. Pod tym pojgciem rozumiemy lek-
syke naszej przeszto$ci, naszej dawnej literatury §wiatowej i cerkiewnej oraz poezji ludowe;j.
Dzigki wykorzystaniu takich leksemow poeta nie popada w maniere i nie obciaza swojego
poetyckiej ekspresji. [...] Kiedy uzywa obcych stow, robi si¢ magicznie. One wnoszg zar6wno
muzyczne urozmaicenia akcentowe jak i ubarwiaja tre$¢. Ona mu donosi i muzicko — akcenat-
sko 1 sadrzajno bogatstvo. Te stowa to nie sg $wiecidetka czy bursztynowe cacka. Podczas swej
wielkiej poetyckiej eksploracji Nastasijevi¢ wybierat tylko te dawne stowa, ktore mialy wielka
moc wyrazania tresci, a czgsto rowniez dawny mity dla ucha ton'*®.

Postugujac si¢ podziatem leksyki, jakiego dokonal Dorde Trifunovi¢ w odniesieniu do
omawianej poezji, mozna wskaza¢ na trzy podstawowe grupy wyrazow. Pierwsza z nich
tworza stowa o wyraznym rdzeniu prastowianskim (blag, bolan, gresti, dveri, deva, dro-
ban, zal, ispolni, minuti, patvora, pojati). Do grupy tej mozna zaliczy¢é rowniez wyrazy

i formy” — M. Maticki, Balada o ukletoj nevesti kao podtekst Nastasijevicevih lirskih krugova, [w:] Sedam lirskih
krugova Momcila Nastasijevica, op. cit., s. 34.

132 Wedtug serbskiego poety ,,narodowe zrddto sztuki otulone jest dzwiekiem i brzmieniem stowa macie-
rzystego. Stad wynika ta odwazna u Nastasijevica sktadnia oparta na $redniowiecznej, na poty cerkiewnej frazie
i rytmie z czgstymi powtdrzeniami i wykorzystaniem archaicznych srodkéw mowy (np. celownika niezalezne-
20)” — N. Mirkovi¢, Momcilo Nastasijevic, ,,Srpski knjizevni glasnik” 1938, nr 1, s. 319. Tym wiasnie maternja
melodija rozni si¢ od alchemii stowa (koncepcja S. Mallarmégo) — usytuowaniem w kontek$cie tradycji, ktora
w tworczosci zardwno eseistycznej, jak 1 poetyckiej jest u Nastasijevicia jasno zdefiniowana.

133 Nastasijevi¢ wraca do korzeni stowa pisanego, do zrodet melodii dawnych piesni, sredniowiecznego
mistycznego $piewu, ktory miat ugruntowang teroi¢ myslenia i $piewania, wlasny stosunek wobec mowy po-
etyckiej, jej redukeji semantycznej i szyfrowania znaczen, normatywna doskonata retoryka — ‘splatanie stow’
” — M. Sindi¢, Recepcija lirike Momdila Nastasijevica, op. cit., s. 198.

134 P Trifunovié, Recnik drevnih reci u poeziji Momdila Nastasijevi¢a, [w:] M. Nastasijevi¢, Sedam lirskih
krugova, Beograd 1968, s. 187-198.

135 P, Trifunovi¢, Drevna leksika u poeziji Momdila Nastasijeviéa, [w:] Momc¢ilo Nastasijevié, lzabrana
dela I1, Beograd 1966, s. 75-77.

136 Ibidem, s. 265. Istotny jest rowniez sposdb, w jaki wypowiedziat si¢ na temat leksyki w poezji Nasta-
sijevicia Vasko Popa: ,,Wybrzmiat jezykiem naszych wiekow, ktorym nie byto dane dojs¢ do stowa. Uczyt si¢
od mistykoéw poezji ludowej, przegladat si¢ w w niebianskich i podziemnych wodach naszej dawnej literatury
i petnej madrosci mowy ludu. I ku przesztosci, zywej chronionej, i wspotczesnosci zdegradowanej zwracat si¢
z pro$ba o udzielenie daru prawdziwego i wiecznego jezyka mtodosci. Te cudotworcze starania, ktore jeszcze
leza w otchlani naszej niepamigci przemiescit z czaséw pradawnych do przysztosci. Wezesniej, wydaje sig, nie
byto na to miejsca” — cyt. za A.B. Lakovi¢, Nastasijevic¢ iz ,, neizrecja u re¢”, ,,Polja” 2006, nr 441, s. 68.
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z rodzinnych stron Nastasijevicia i pis$miennictwa z okresu Cyryla i Metodego (paguba,
mreti, put). Nastepnie widoczna jest druga grupa wyrazow z literatury dawnej (val, klonu-
ti, likovati, osoj, pokoj, precisti, prisoj, prozir, rab, ruj, sazdati, seta, sluciti se, sniti, tvar,
tma, trepet, trikrat, celov, cajati, stiti). Czasowo najmtodsza jest ostatnia grupa wyrazow
pochodzacych z poezji ludowej (guja, milje, oro, peciti, prisojkinja, rodina, shoriti)'?’.

Leksyka, ktora poshuzyt si¢ Nastasijevi¢ wlasciwego znaczenia nabiera dopiero
w kontekscie. Bardzo czgsto dzieje si¢ tak, ze dane stowo zwraca uwage czytelnika na zro-
dto swojego pochodzenia, ktorym nierzadko jest inspiracja Sredniowiecznym gatunkiem.
Juz pierwsze trzy cykle poetyckie nosza znamienne tytuly Jutarnje, Vecernje'*® i Bdenja
(Jutrznie, Nieszpory, Czuwania) i nawiazuja do dobowego cyklu nabozenstw. Co cickawe,
cykle Jutarnje 1 Vecernje licza rowniez po dziewig¢ wierszy, tak jak ma to miejsce w ka-
nonie liturgicznym. Podobnie poemat Reci u kamenu sktada si¢ z czternastu fragmentow
i W ten sposob, cho¢ przede wszystkim ze wzgledu na aluzje w samym tekscie, budowsa
przypomina uktad stacji drogi krzyzowej. Tutaj interesujacym jest fakt, ze jadro utworu
stanowi fragment X. Graficznie przypomina ta cyfra krzyz, na ktorym powieszono §w.
Andrzeja (obecnie patrona narodow stowianskich), ale przede wszystkim tres¢ tego frag-
mentu nawigzuje do Tajemnicy Krzyza:

Krst na raskrséu
tu nauka.

Sina ne raspeste Vi,
raspeo se sam.

Ni nedra majci,
ni bedra.

U krstu kad nje
rodaj vam i zadojenje,

O, zar za dalja raspeca
nevinoga ne.

Sina ne raspeste Vi,
raspeo se sam'¥,

Z powodzeniem udaje si¢ wykazac¢ rowniez wiele dalszych pomniejszych przyktadow
inspiracji liturgiag prawostawng. Na przyktad odnalez¢ mozna anafory raduj se (Smisao)
czy likuj (Reci u kamenu) typowe dla takich §redniowiecznych form jak akatyst, kontakion
czy ikos. Rownie czgsto spotykane jest charakterystyczne dla tekstow sredniowiecznych

137 Por. A.B. Lakovi¢, op. cit., s. 75.

138 _Pobieznie mozna je rozumie¢ jako ‘pie$ni’ czy ‘modlitwy’, ale w rzeczywistosci sg to litrugie, postugi
w przyrodzie, podobne do ‘jutrzni’ czy ‘wieczerni’ ” — M. Pesi¢, Momcilo Nastasijevic¢, strane ljubavi i se¢anja,
,Srpski knjizevni glasnik” 1938, nr 1, s. 308.

139 M. Nastasijevi¢, Sedam lirskih krugova, op. cit., s. 82.
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zawolanie Aliluja (Predvecerje). Obecne sa takze wyrazenia na veki (Poznoj, Vrbe), hudi
vek (Gospe), tihi poj (Molitva) oraz znana formuta prosti za greh (Poznoy).

W tworczoscei poetyckiej] Momcila Nastasijevicia szczegolne miejsce pod wzgledem
klasyfikacji gatunkowej znajduje modlitwa. Skoro o niej mowa, nalezy sobie u§wiadomic,
ze wiekszo$¢ bizantyjskich gatunkdéw zawiera w sobie jej elementy'*’, modlitwg moze by¢
kanon lub liturgia oraz jej czg¢$ci'*!. Ponadto kazdy z siedmiu sakramentow posiada swoja
modlitwe — Nastasijevi¢ w danym kontekécie przywotuje jej elementy'*: namaszczenie
(Sestri u pokoju, Radosno opelo), bierzmowanie i pokute (Poznoj, Grobnoj). W zbiorze
wierszy Sedam lirskih krugova wystgpuja az dwa wiersze o tym samym tytule: Molitva,
co znaczy, ze forma ta ma dla autora szczego6lne znaczenie. Jeden z utworéw ma charak-
ter typowo dzigkczynny. Jak refren funkcjonujg stowa: ,,I radost moja tebi, darodavce, /
rumenilom da okadi prostore™'*,

Druga modlitwa napisana jest raczej w tonie zupelnego unizenia i w sposob charakte-
rystyczny dla tekstow $redniowiecznych. Podmiot liryczny méwiac o sobie uzywa sformu-
lowania (ktére mozna by nazwaé dominujacym w calej tworczosci poetyckiej) typowego
dla literatury $redniowiecznej i nazywa siebie pokornym stuga (smerni rab). Ten motyw
jest tutaj szczegdlnie rozbudowany, tak jak i zwykt by¢ w literaturze sredniowiecznej:

Pakao meni, oce,

boljezan, dracu na put.

Rastoci o rastoci raba.

Dublje dno dusi no stradanju,

bez dna re¢ ova smerna u vecernju.

Koren je ovo,
crva mi, o€e, u nagrizanje,
rastoCi o rasto¢i raba'*,

Korzystajac nader czgsto z tego sformutowania (pokorny stuga) oraz wypominajac
swoje grzechy i proszac o osamotnienie i cierpienie, Nastasijevi¢ tworzy paralele do $re-
dniowiecznego obrazu pisarza.

Z poezji Nastasijevicia mozna wynotowac nie tylko poszczegolne zapozyczenia lek-
sykalne o charakterze (rzeczywistym lub imitujacym) historycznym, ale co istotne w jego
tworczosci, dostrzegalny jest podobny do $redniowiecznego sposéb myslenia o stowie,
ktore posiada cechy logotyczne: ,,Wyznacznikiem specyficznego stowa duchowego jest to,
czy za jego posrednictwem przemawia byt czy nie. A potencjal jego niemierzalnosci tym

140 Por. B.Trifunovi¢, Azbucnik srpskih srednjovekovnih knjizevnih pojmova, Beograd 1990, s. 156-172.

141 M. Sindi¢ w cyklu Bdenje (tu przynalezy wiersz Molitva, rozpoczynajacy sie od skow Smagnem li ovo
dubinom u vecernju...) dostrzega elementy praktyki hezychastycznej: ,,Wedtug leksykonow ‘czuwanie’ mozna
podciagnac pod pojecie modlitwy monologicznej, kiedy si¢ modli przez milczenie — ‘modlitwa my$lna’, ‘mo-
dlitwa serca’ lub pod pojecie modlitwy biblijnej, ‘czuwania’, modlitewnej ‘pochwaty’ poezji. To jest ‘postuga
Boza’ wedtug Nastasijevicia, ‘psalterz’, ewangelia, ktora ma okreslona tematyczng i ideowa strukture, ‘kanon’
nowej poezji, inkantacje z ciemnosci” — M. Sindi¢, op. cit., s. 193.

142 T. Popovié, Odjeci srpskoslovenskog pesnistva u Sedam lirskih krugova, [w:] Sedam lirskih krugova.
Zbornik radova, op. cit., s. 51.

143 M. Nastasijevi¢, Sedam lirskih krugova, op. cit., s. 121.

144 Ibidem, s. 39.
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bardziej wskazuje na obecnos¢ bytu”'*. Zrodho koncepeji logocentrycznej Nastasijevicia
wydaje si¢ oczywiste 1 wskazuje na Ewangelie sw. Jana: ,,Na poczatku byto Stowo, a Sto-
wo byto u Boga, i Bogiem bylo Stowo. Ono bylo na poczatku u Boga. Wszystko przez
Nie si¢ stato, a bez Niego nic si¢ nie stalo, co si¢ stato. W nim bylo zycie, a zycie byto
Swiattoscig ludzi, $wiatlo$¢ w ciemnosci $wieci 1 ciemno$¢ jej nie ogarneta” (J, 1, 1-5). Ba-
dajac jednak motywy biblijne w obrebie ukazanego §wiata poetyckiego, stale jednak nalezy
mie¢ na wzgledzie przestroge: ,,Podobienstwa tatwo si¢ uwidaczniajg. Sa wrecz zwodliwe:
moga nas doprowadzi¢ do uproszczonej wyktadni. Poniewaz obrazy u Nastasijevicia nie
powstawaly w prostej relacji do Biblii, one si¢ stopniowo rozwijaja z wewnatrz”'*6. Zatem
nawigzan biblijnych, jakie pojawiajg si¢ w wierszach Momcila Nastasijevicia nie nalezy
traktowac jako teologicznej wyktadni, sg one jedynie sposobem na budowanie obszernych
metafor i platformg do wewnatrztekstowego dialogu o istocie Stowa, czgsto rozumianego
jako zjawisko pograniczne i element posredniczacy miedzy ludZzmi a Absolutem'¥’.

Poeta dookresla blizej Stowo, dalej korzystajac z inspiracji biblijnej. Mowi bowiem o jego
przenikliwosci, tym samym przywotuje metafor¢ miecza i kolejne ze zrodet zapozyczen bi-
blijnych — Ksigge Izajasza. Prorok, wskazujac na zadanie zlecone mu przez Boga, mowi:
,Powotal mnie Pan juz z fona mej matki (...) Ostrym mieczem uczynit me usta” (Iz 49,1).
Natomiast w wierszu Dve rane czytamy: ,,Vreo'*® vrh macu / zazudi do balCaka u telo”'®.

Biblijna koncepcja Stowa wnosi do tworczosci Nastasijevicia takze znaczenie Logo-
su-Chrystusa. Cho¢ w zadnym z wierszy omawianego tworcy Chrystus nie jest wymienio-
ny z imienia ani bezposrednio zasugerowany przez opis'®, to zauwazalna jest inspiracja
ikong krzyza'>' i do§wiadczenie kreowane na wzor chrystologicznego. Znamienny w tym
wzgledzie jest fragment wiersza Roditelju:

145 M. Nastasijevi¢, Za stvarnu rec, [w:] Tenze, Misli, op. cit., s. 114.

146 N. Petkovié, Jezik, melodija i poetika, [w:] Poetika Momcila Nastasijevica, op. cit., s. 18. Nie wystarczy
bezposrednia biblijna konotacja danego stowa czy obrazu poetyckiego, w przypadku Nastasijevicia nalezy zwro-
ci¢ uwage rowniez na wewnatrztekstowa semantyke. Znaczenie stowa jest wydobywane stopniowo, najpierw
mozna je zrozumie¢ w kontekscie wewngtrznym, dopiero pozniej doszukiwac si¢ kontekstu zewnatrztekstowego.

147 M. Roga¢ zwraca uwage na hermeneutyczne podejscie M. Nastasijevicia do tekstu: ,, Tutaj jego ztozona
relacja wobec pisma (jako alienujacego) jest jeszcze lepiej widoczna — ujawnia si¢ Swiadomos¢ literacka, dla
ktorej ksiazka nie jest prostym tworem, a rozrdznienie: mistyczny, hermeneutyczny, tradycyjny, i wreszcie — nie-
czytelny, wskazuje tylko na jej jeden spojny pluralistyczny wydzwigk. Rozumienie hermeneutyki jako umiejet-
nosci odkrywania sensu, ktory cheiat autor nada¢ swojemu tekstowi, jest bliskie ideatom poetyki Nastasijevicia,
ktéry rekonstruuje proces poznania Wielkiej Ksiegi Swiata™ ” — M. Roga&, op. cit., s. 41-42.

148 Przymiotnik vreo z wiersza Dve rane doskonale wpisuje si¢ w jedno z pdl sematycznych poematu Reci
u kamenu, wspotgra bowiem ze stowami z poematu svarenje, vari, dovariv. W podobny sposob, postugujac si¢
metoda M. Riffatterre’a, K. Kvas bada zwiazki intertekstualne (powiazania wewnetrzne migdzy poszczegdlny-
mi utworami zbioru Sedam lirskih krugova) w poezji M. Nastasijevicia; por. K. Kvas, op. cit., s. 235-259. Na
przyktadzie tego jednego przymiotnika widac jak w poezji tej stowo wydobywa znaczenie — przez wewngtrzne
semantyczne zlokalizowanie oraz kontekst zewnetrzny uzyskany przez odwotanie do innego zakotwiczonego
juz w kulturze tekstu.

149 M. Nastasijevi¢, Sedam lirskich krugova, op. cit., s. 44.

130 Sg utwory, w ktorych mozna odnalez¢ nawigzania do etapow zycia Jezusa, takich jak narodzenie z Ma-
rii, $mier¢ na Krzyzu i ustanowienie Eucharystii. Wydarzeniom tym kolejno odpowiadaja wiersze Vest, Reci
u kamenu 1 Jasike. Ze wzgledu jednak na silne przenikanie w tych utworach obu tradycji: prawostawne;j i ludo-
wej, na ich szczegbtowa interpretacje wyznaczono inne miejsce.

151 Sredniowieczna ikona w ksztalcie krzyza powstata w XII wieku, tego typu ikony-krzyze znane byty
w duchowosci franciszkanskiej — krzyz ten jest symbolem wybrania $w. Franciszka z Asyzu. Ikona utrzymana
jest w stylu bizantyjskim.
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No voljom, te ne sazdala me,
Put otvaram, evo,

Sebi za unistenje,
Nerodenima za mir'>2.

W wierszu tym podmiot liryczny dookresla dalej swdj status nazywajac siebie synem,
a zacytowane stowa pozwalajg na otwarcie nowego pola interpretacyjnego i na odczytanie
wiersza w kontek$cie ofiary Jezusa ztozonej na Krzyzu i dialogu wewngtrznego, jaki Ten-
ze moglby prowadzi¢. Podobnie jak w wierszu Poznoj ani razu nie pada imi¢ Jezusa, nie
ma tez innych odwotan bezposrednich nasuwajacych swa charakterystyka te postac, ale
przez nagromadzenie opiséw sytuacji, w ktorych jest wykorzystywana symbolika i topika
biblijna (put, mrilja, greh, prostiti, zrno, vinograd, vino, venac, dusa, rane, mir) pojawiaja
si¢ odwotania, cho¢ niebezposrednie do osoby Chrystusa. Nie jest bowiem Chrystus w tej
poezji bohaterem, postacig przedstawiana, ale niewatpliwie stanowi punkt wyjscia dla
przezy¢ mistycznych, ktore stanowia rdzen utworow Nastasijevicia. Zwlaszcza zas jeden
z chrystologicznych wymiarow — wcielenie Stowa — uczynit poeta centrum swej poetyc-
kiej refleks;ji. Tajemnica owej inkorporacji jest ideg obecng w wielu utworach, ale najlep-
szym jej przyktadem jest wiersz Mirovanje drveca, w ktérym podmiot liryczny (réwniez
kreowany w duchu chrystologicznym) ogtasza: ,, Tiho i tiSe, / Umin iz rana / Ovaploti me

u re¢”'%. Dalsze stowa wiersza: ,,Celivam stabla, / Bra¢u moju redom, / milujem oziljke
nezno”'>* pozwalajg na bezposrednie zidentyfikowanie u osoby mowigcej postawy pokor-

nego shugi wraz z jej przypisanym unizeniem wzgledem przyrody i rozumieniem zycia
jako wspotumierania z cierpigcym Chrystusem. Z ciekawym doswiadczeniem umniejsza-
nia siebie mozna si¢ spotka¢ w wierszu Put: ,,Na kraju nestati ceo, / Al’ proklijali trazi”'>.
Utwor ten jednoczes$nie odstania tajemnice zycia w Bogu przez stuzbe (kroczenie nazna-
czonymi Chrystusem $ciezkami) w ubdstwie:

Jer gazilo se tuda,
jer gazilo,
I neboga, evo,stopa utabava; -

nema traga'®

i pokorze, ktora cechuje umartwienie i wierno$¢ wyznawanym zasadom:

A Zedniji hodim sve,
a hode; -

u nedohvat je,

eto to uzasava'®’.

Wymiar chrystologiczny wigze si¢ rowniez ze szczegdlng interpretacja cierpienia i po-
kuty. Podmiot liryczny w wierszu Roditelju wyznaje: ,,Put otvaram, evo, / Sebi za unisten-

M. Nastasijevi¢, Sedam lirskih krugova, op. cit, s. 58.
153 Ibidem, s. 52.

154 Ibidem.

155 Ibidem, s. 100.

156 Ibidem, s. 97.

57 Ibidem.
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je / Nerodenjima za mir”'*®, Jednocze$nie w wierszu tym pojawia si¢ okreslenie sposobu
zycia, ktore zdaje si¢ przenikac cala poezje¢ serbskiego autora, a jest nim w rzeczywistosci
umieranie za zycia (mrenje za zivota). Stanowi ono jedynie preludium glebokiego poczu-
cia odpokutowania za winy $wiata, jakie przenika niejeden z wierszy Momc¢ila Nastasije-
vicia, ale pewien z nich nadzwyczaj silnie je akcentuje:

I dodir pokajni moj
svetinju te prokazi.
Nebozan pozna,

Po mrlja greha ostane.
Prosti za greh'®.

Tak pojmowane cierpienie i pokuta majg takze swoj wymiar pasyjny, co uwidacznia
si¢ w szczegblnych opisach przezywania Smierci. Zwrociwszy cho¢by uwage na zdanie
zamykajace wiersz Biljkama: ,,raskosi prolijem svih umiranja™'®, wida¢ ze $mier¢ nabiera
wymiaru oczyszczajacego, stanowi doswiadczenie na ksztalt wspomnianego potaczenia
pokuty i zado$éuczynienia, co taczy si¢ z pojeciem $mierci Chrystusowej, wyrazem po-
stuszenstwa Bogu i stuzby dla ludzkosci. Rozumiana w ten sposob nie tylko $mier¢, ale
i bol majacy do niej przybliza¢, zostaty przez podmiot liryczny ,,0swojone”, czego wyra-
zem jest fakt, ze podmiot liryczny nazywa swoje cierpienia siostrami: ,,Po zlatnom odru
device mru, / dragane bolu, / sestre moje mile”'®'. W poezji Mom¢ila Nastasijevicia zycie
ma swoj wymiar eschatologiczny, zaréwno w chwili $mierci, jak i narodzin. Swiadomogé
konca determinuje bowiem poczatek zycia w pokucie i przygotowanie na przyjscie Chry-
stusa: ,,Ziv premrem Tobom, / mrtva pregori§ mnome / do spasenja”'2,

W dorobku poety odnalez¢ mozna réwniez mnostwo innych mniej wyeksponowanych
elementow, ktore swoim znaczeniem nawiazujg do przekazu biblijnego. Nierzadko wyste-
puje tu motyw winnicy i wina przedstawiony w sensie, jakim operuje Ewangelia wedlug
Sw. Mateusza, czyli w znaczeniu miejsca, w ktorym poszukuje si¢ szczgscia poza Bogiem,
o czym jest mowa w XII fragmencie poematu Reci u kamenu:

Nisko i nize,
Boga dnom,
nali¢je gde izvrne se u lik

Starog modrokrvi

narudi starac

vina i devojku'®

oraz w znaczeniu odebranego zycia: ,,Ni zrna vinograda / tebi za lek. / Tude ispile usne
tvoje vino”!'%4,

158 Ibidem, s. 58.
159 Ibidem, s. 29.
10 Ibidem, s. 25.
10 Ibidem, s. 23.
2 Ibidem, s. 48.
9 M. Nastasijevi¢, Sedam lirskih krugova, op.cit., s. 84
164 Ibidem, s. 29.
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Pojawia si¢ rowniez gwiazda (,,Miloglasan je negde na zvezdi spas”'®®) czy tuna, iskra
(,,Za zraku neku raja”'®®) w znaczeniu symboli zbawienia. Podobne znaczenie niesie ze
sobg 1 ,,wieniec zycia” transponowany z Objawienia sw. Jana (11, 10) do wiersza Poznoj.

Osobng kwestig jest juz bardzo czgsto pojawiajacy si¢ w utworach Nastasijevicia
plod, ktory wystepuje w znaczeniu nie tylko organicznym, ale przede wszystkim stanowi
wyraz boskiego pochodzenia (w wierszu o znaczacym tytule Roditelju czytamy: ,,Plod
ja bez ploda tvoj / i sudnja ova u meni re¢”'®”). Bog jest bowiem w takiej ontogenezie
poczatkiem wszystkiego.

Zapozyczenia biblijne nie dotycza tylko sytuacji przedstawionej bezposrednio!st,
a jak mozna bylo zauwazy¢ przy wybranych przyktadach, nawet rzadko kiedy w omawia-
nej tworczosci spotykamy si¢ z bezposrednim motywem biblijnym. Biblijne nawigzania
petnia role swoistego katalizatora idei, jakie zawieraja poszczegolne wiersze. Nagroma-
dzone, nawzajem si¢ przeplatajace i interpretujace obrazy biblijne pozwalajg strukturze
wyobrazni artystycznej na poszerzenie przestrzeni poznawczej. Tak wzbogacona umoz-
liwia natomiast cztowiekowi osiagniecie celu, ktorym jest uchwycenie istoty Nadrzeczy-
wisto$ci, pojecie sztuki, rozumianej w perspektywie religijnej i utozsamianej z Bogiem,
dotarcie do esencji bytu.

1.1.2. Jan, Izajasz, Jonasz — poetyckie figury artysty-proroka

W warstwie wyobraznieniowe]j poezji Momcila Nastasijevicia pojawiajg si¢ rowniez
inne typowe dla literatury sredniowiecza nawigzania do ksiag biblijnych, motywy z nich
zaczerpnigte, symbole czy parabole oraz czgste odwotania do elementow §wiata przyrody.

Poeta najchetniej korzysta z Objawienia $w. Jana'®., Wplyw tej ksiegi szczegolnie
widoczny jest w utworze Predvecerje'™, gdzie pojawia si¢ posta¢ wszechpot¢znego aniota
(ispolni andeo), ktory trabigc zwiastuje koniec §wiata. Z opisu przypomina ona archaniota

165 M. Nastasijevi¢, Sedam lirskih krugova, op.cit., s. 40.

16 Ihidem, s.70.

17 Ibidem, s. 58.

168 M. Pavlovi¢ zwraca uwage na interesujace paralelizmy wersow Listu sw. Pawta do Rzymian (,,Wiemy
przeciez, ze cale stworzenie az dotad jeczy i wzdycha w bolach rodzenia”, Rz 8, 22) i utworu Tuga u kamenu
(I nemo iz tvari tugom / objawi se drug) — por. M. Pavlovi¢, Osam pesnika, op. cit., s. 181). Autorke niniejszej
rozprawy interesuje przede wszystkim inspiracja Biblia w zakresie idei, dlatego tego typu (czyli stylistyczne)
pordéwnania pozostawia si¢ badaczom jezyka serbskiego.

19 Szeroko o watkach eschatologicznych w $redniowiecznej literaturze serbskiej pisat P. Dziadul, W ocze-
kiwaniu na Paruzje. Mysl eschatologiczna w prawostawnym pismiennictwie stowianskim do poczqtku XVI wieku
[dokument elektroniczny], UAM, Poznan 2011. Jest to jedno z nielicznych kompleksowych opracowan tematu
w jezyku polskim. W tworczoscei eseistycznej na t¢ sama skalg co motyw konca $§wiata w poezji Nastasijevic
wykorzystuje biblijny akt jego stworzenia. Juz w pierwszym fragmencie Mis/i odnalez¢ mozna konstytutywne
dla dalszych rozwazan stowa: ,,Wyglada na to, ze prawo tworzenia w przyrodzie to to samo co prawo tworzenia
w sztuce. W jednym i w drugim jest obecny pewien moment, ktoremu wszystko jest podporzadkowane wedtug
kolejnosci wagi. — Stad harmonia to gtéwny warunek tworzenia. — Dobry utwor liryczny ma swoja logike, tak
jak powies¢, epos, symfonia, obraz, bryla architektoniczna. Ten pierwszy moment tworzenia znajduje si¢ poza
cztowiekiem, on go przeczuwa, ale nie moze go wykazac. Traci on sporg cz¢$¢ energii swego umystu w poszuki-
waniu tej chwili — prawzoru tworzenia. Drugi taki moment, wiasciwie momenty, sa w cztowieku — dlatego jest on
bogiem swego wewnetrznego $wiata, dlatego jest tworca sztuki.” — M. Nastasijevi¢, Oko umetnickog stvaranja,
[w:] Tenze, Misli, op. cit., s. 17.

170 Wiersz analizowal szczegétowo T. Brajovi¢, Lirsko otkrivenje Momdcila Nastasijevica (O pesmi
., Predvecerje”), [w:] Sedam lirskih krugova Momcila Nastasijevic¢a. Zbornik radova, red. N. Petkovi¢, Beograd
1994, s. 115-125.
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Michata!”!, ktory stoi na czele zastepow anielskich. W wierszu uchwycona jest jedna
z wazniejszych rol petnionych przez archaniota — odprowadzanie dusz ludzkich na Sad
Ostateczny'”:

Zarom zatamni u predvecerje tvar,
i o¢i: bludu li, pagubi na rub,
il” skrusenju

Ispolni andeo
silovito nad krovovima zatrubi'”.

Pierwsze trzy wersy nawiagzuja do popularnych w $redniowieczu ikonograficznych
(i literackich)!'” przedstawien archaniota Michata, na ktorych zajmuje si¢ on wazeniem
dusz. Natomiast kolejne dwa odnosza si¢ do jego sity. Nastgpne wersy nasuwaja skoja-
rzenia z obrazem biblijnym wyprowadzenia narodu wybranego z Egiptu, domniemywa
sig, ze wowczas w stupie ognistym nardd wiodt whasnie archaniot Michat'”>. Wersy te
kontaminujag dwa wydarzenia: wotanie do ludu wybranego i wezwanie na Sad Ostatecz-
ny. Jednak podmiot zbiorowy w wierszu Predvecerje nie styszy i nie widzi gestow anio-
ta: I ne vide ga, Zarki stub, / i ne ¢uju. / On trubi, trubi”'”®. Inaczej podmiot osobowy,
porte parole poety — ten jest wyczulony i przygotowany na ogloszenie konca, o czym
swiadczy wyliczenie w postaci polisyndetonu odnoszacego si¢ do zmystow: ,,I vidim /
[...]/1¢ujem”"””. Podmiot liryczny moze by¢ takze $§wiadkiem rzeczy ostatecznych. Dwa
ostatnie wersy oddaja podwojny charakter wymiaru eschatologicznego. Przedostatni wers

7' W utworze Predvecerje imi¢ wszechpoteznego aniola (ispolni andeo) nie jest podane, ale paradoksalnie
przez to rowniez nasuwaja si¢ skojarzenia z Archaniotem, ktorego imi¢ w Biblii najczgsciej z nazwy samej nie
pada. W tym miejscu warto przypomnie¢, ze okreslenie ‘archaniot’ wystepuje w Biblii tylko dwa razy i znaj-
dujemy je wytacznie w Nowym Testamencie. Mozna w nim przeczytac, ze ,,archaniot Michat, toczac rozprawe
z diabtem spierat si¢ o ciato Mojzesza” (Jud 9) a w Pierwszym Liscie do Tesaloniczan jest za$ zapowiedz: ,,Sam
bowiem Pan zstapi z nieba na hasto i na glos archaniota, i na dzwigk traby Bozej” (1 Tes 4, 16). Niektorzy
uwazaja, ze przedrostek ‘archi-° (znaczacy ‘glowny’ lub ‘zwierzchni’) wskazuje, ze jest tylko jeden Archaniot
— zwierzchnik aniotow. Faktycznie w Biblii nie znajdujemy nigdzie stowa ‘archaniol’ w liczbie mnogiej. Mozna
zatem wnioskowac, ze zwierzchnik aniotow miat na imi¢ Michat. Z imienia archaniot pojawia si¢ u proroka
Daniela, ktory wyraznie nazywa Bozego Aniota Michatem, ,,pierwszym z ksiazat” (Dn 10,13) i ,Michatem,
waszym ksigciem” (Dn 10,21). W koncu powie o nim: ,,Michal, wasz ksiazg, ktory broni synow twego narodu”
(Dn 12,1). Apokalipsa $w. Jana podaje imi¢ tylko jednego z siedmiu aniotow — Rafata.

72" Encyklopedia katolicka wyrdznia cztery funkcje Archaniota Michata: 1. walka przeciwko szatanowi
(tzn. ze ztem); 2. ratowanie i wspomaganie dusz sprawiedliwych i wierzacych, szczegdlnie w chwili $§mierci; 3.
obrona Ludu Bozego, stad jest uznawany za protektora Kosciota i rycerzy; 4. zabieranie dusz ludzkich z ziemi
i odprowadzanie ich na Sad Ostateczny; B. Modzewska, M. Straszewicz, Michal Archaniol (hasto) [w:] Ency-
klopedia katolicka, t. 12, red. E. Ziemann, Lublin 2008, s. 805-807.

173 M. Nastasijevi¢, Sedam lirskich krugova, op. cit., s. 43.

174 Por. stynny obraz Hansa Memlinga Sqd Ostateczny. A. Guriewicz w ksiazce Problemy sredniowiecznej
kultury ludowej przypomina, ze ,,Idea fizycznego wazenia ludzkich czynow jest o wiele starsza od chrzescijan-
stwa (znano ja tez w starozytnym Egipcie) i nie ma bezposredniego zwiazku z tekstem ewangelicznym, chociaz
znalazta swoje wyrazenie u teologdow, poczynajac od Augustyna i Jana Ztotoustego” — A. Guriewicz, Problemy
Sredniowiecznej kultury ludowej, thum. Z. Dobrzyniecki, Warszawa 1987, s. 174.

175 Stowo Jana Zlotoustego o tym, jak Michal zwycigzyt Satanaela, tham. A. Michatowska, [w:] Apokryfy
i legendy starotestamentowe Stowian Poludniowych, red. G. Minczew, M. Skowronek, Krakow 2006, s. 12-25.

176 M. Nastasijevi¢, Sedam lirskich krugova, op. cit., s. 48.

77" Ibidem.
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przypomina ostatnie objawienie Archaniota Michata, ktore wedtug opowiesci (ludowej)
miato miejsce 25 wrzesnia 1656 roku, kiedy to aniot ukazat si¢ w Rzymie arcybiskupowi
Puccinellemu podczas epidemii dzumy'”®: I vidim, / samo §to palubom nebukne / kuzna
oluja”'™. Ostatni natomiast to typowa wizja apokaliptyczna: ,,I ¢ujem, / samo $to strahob-
no u sktadu ne zahori / Aliluja”'®’. Mozna powiedzie¢, ze dwa ostanie wersy doskonale
wpisuja si¢ w dualistyczna koncepcje sadu ostatecznego'®!, pierwszy z nich ukazuje sad
na ziemi, drugi jest wizja sadu ostatecznego w niebiosach. W wierszu Predvecerje poeta
niewatpliwie inspirowat si¢ Objawieniem sw. Jana, lecz na przyktadzie konotacji wy-
wotanych wprowadzeniem postaci aniota wida¢ jak poezja Momcila Nastasijevicia jest
gleboko w tradycji biblijnej zakorzeniona. Wida¢ rowniez jak swobodnie poeta w obrebie
tej tradycji si¢ porusza'®.

Objawienie sw. Jana miato najwickszy wplyw na utwor Predvecerje, ale zdarza sig¢
rowniez w kilku innych wierszach serbskiego poety, ze sg wykorzystywane elementy
Janowej poetyki apokaliptyczne;j. I tak na przyktad w wierszu Truba dzwigk tytutowego
instrumentu niczym traba anielska na koniec §wiata ogtasza $mier¢ zotnierza'®:

Nece se vojnik vratiti u selo
nece poljubiti koju voli.

Otkini zumbul s grudi
pogni glavu.
Negde zapeva truba”'®,

Niektorzy badacze'®® w pierwszych wierszach poematu Reci u kamenu dopatruja sie
elementow biblijnego aktu stworzenia $wiata. Stowa:

178 Przypomina o tym napis pod pomnikiem Archaniota Michata w Gargano: ,,Ksieciu Aniotow, Zwycigzcy
zarazy, Patronowi i Opiekunowi pomnik na wieczna wdzigczno$¢ Alfonso Puccinelli 1656”.

17 M. Nastasijevi¢, Sedam lirskich krugova, op. cit., s. 48.

180 Ibidem.

181 Ten dualizm sadu, uwidoczniony w literaturze kaznodziejskiej, A. Guriewicz nazywa ,,mata” i ,,wielka”
eschatologia — A. Guriewicz, Kultura i spoleczenstwo Sredniowiecznej Europy: Exempla XIII w., ttum. Z. Do-
brzyniecki, Warszawa 1997, s. 81-95. Podobny podziat pojawia si¢ juz w przekazach ewangelicznych. W Ewan-
gelii wedlug sw. Lukasza Chrystus obiecuje totrowi na krzyzu, ze ten ,,jeszcze dzi$ bedzie z Nim w raju” (Lk.
23, 43). Z kolei Ewangelia wedlug sw. Mateusza zapowiada Sad Ostateczny nad catym rodzajem ludzkim (Mt
13, 49-50; 25, 31-46).

182 Nastasijevi¢ w rozmaity sposob postuguje si¢ ustalong symbolika tych [biblijnych — przyp. moje] obra-
z6w, dodajac do ich znaczenia rowniez inny dany sens lub wykorzystujac na inny zndéw sposob element danego
znaczenia” — T. Popovi¢, Odjeci srpskoslovenskog pesnistva u ,, Sedam lirskih krugova”, [w:] Sedam lirskih
krugova. Zbornik radova, op. cit., s. 53.

183 wiersz Nastasijevica [ Truba — przyp. moje] to doprawdy Apokalipsa, z Sadem Bozym, ale bez wiecznej
Chwatly Bozej i bez Drugiego przyjscia. Tak rozumiany wiersz posiada znaczaca glebie i pewne konkretne wy-
darzenie z poczatkow pierwszej wojny $wiatowej wdziera si¢ do ogolnej symboliki czasow biblijnych”, A. Jo-
vanovi¢, Otvaranje pecata (Nad pesmom ,, Truba” Momcdila Nastasijeviéa, [w:] Sedam lirskih krugova. Zbornik
radova, op. cit., s.113. Z utworem Truba koresponduje wiersz Pogreb i w nim pojawia si¢ rowniez odgtlos trab
zwiastujacych $mier¢: ,,Zapeva mu truba / u kovéegu opkruzen on” — M. Nastasijevi¢, Sedam lirskich krugova,
op. cit., s. 125.

18 M. Nastasijevi¢, Sedam lirskich krugova, op. cit., s. 33.

185 Por. E. Goy, O dva lirska ciklusa Momcdila Nastasijevi¢a, KruSevac 1969, s. 34.
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I bude,

na vodi ¢udu,

[...]

I jeste

tma kotlova u kotlu™'%

poréwnuja z wierszami Biblii: ,,Na poczatku Bog stworzyt niebo i ziemi¢. Ziemia za$ byta
beztadem i pustkowiem: ciemno$¢ byta nad powierzchnig bezmiaru wdd, a Duch Bozy
unosit si¢ nad wodami” (Rdz. I, 1-2). Jednak w stowach tych zwlaszcza z uwagi na tres¢
dalszych fragmentow nalezy raczej dopatrywacé sie nawigzan do Ksiegi Jonasza'®’. Wtedy
pierwszy fragment poematu przypominalby sytuacje na statku, na ktory przed rozkazem
Boga uciekt Jonasz, drugi natomiast sugerowatby pozarcie Jonasza przez wielka rybe:
,Jede, a pojedene / Nemanska ve¢ utroba ih vari”'®,

Sytuacja Jonaszowa nie jest juz w dalszej czgéci poematu kontynuowana w warstwie
przedstawieniowej, ale dzigki zasugerowaniu obecnosci tej postaci biblijnej poeta na-
kresla sytuacje dramatycznag, ktora bedzie stanowila punkt wyjscia dla znaczenia catego
utworu. Nawigzanie do Jonasza przywodzi na mys$l obraz proroka, ktoéry zbuntowat si¢
przed wykonaniem rozkazu Bozego. Posta¢ gloszacego Stowo Boze w koncepcji dotycza-
cej religijnej inspiracji w poezji i ogolnej idei stowa poetyckiego w twdrczosci Momcila
Nastasijevicia zdaje si¢ mie¢ kluczowe znaczenie. Nalezy zwrdci¢ rowniez uwage, ze
Ksigga Jonasza odnotowuje wazny moment w historii biblijnego profetyzmu, w ktorym
pojawia sie koncepcja stowa prorockiego jako wezwania do nawrdcenia'®. To jest row-
niez sytuacja wyjSciowa dla poszukujacego sensu Stowa podmiotu lirycznego z poematu
Reci u kamenu, dla ktoérego jezyk, mowa staje si¢ narzedziem ludzkiej przemiany. Warta
uwagi jest rowniez sytuacja biblijna, w ktorej Boég nie dookresla przestania, jakie ma
Jonasz skierowa¢ do miasta Niniwy. Jonasz nie jest zatem bierng postaciag. Ma wiedze
ponadprzecietng — zna intencje Boga, to pierwszy prorok, ktéry Stowem Bozym moze
swobodnie dysponowaé, nie jest mu bowiem przykazany sposob, w jaki ma obwiesci¢
przestanie Boga'®’.

186 Ibidem, s. 73

187 N. Petkovi¢ zwraca uwage na podobienstwa pierwszych fragmentow poematu Reci u kamenu z wersami
Ksiegi Jonasza: ,Jz nozdrva mu izlazi dim kao iz vrelog lonca ili kotla”; ,,Cini te vri dubina kao lonac, i more
se muti kao u stupi” z odpowiednimi biblijnymi opisami: Jon, 41.11 i Jon, 41.22 — N. Petkovi¢, Jezik, melodija
i poetika, op. cit., s. 18.

188 M. Nastasijevi¢, Sedam lirskich krugova, op. cit., s. 33.

189 Jest to wyrazne odejscie od tradycji deuteronomistycznej, ktora zaktadata relacje przyczynowo-skutko-
wa migdzy stowem wypowiedzianym przez proroka a rozgrywajacymi si¢ wydarzeniami. Przy takim ujeciu sto-
wa prorockiego nie ma miejsca na wolnos$¢ Boga, ktorego dziatanie zostaje wttoczone w ludzkie schematy spra-
wiedliwosci retrybutywnej, trzymajacej si¢ zasady do ut des. Jonasz poprzez misj¢ do Niniwy musi odkry¢ nowe
oblicze Boga, ktore zostato znieksztatcone przez biedne rozumienie Bozej sprawiedliwosci” — W. Pikor, Postawa
Jonasza wobec Bozego Milosierdzia, http://www.prorok.win.pl/media/Ksiegi%20prorockie/Jonasz.pdf.

190 _Stowo, ktore za chwile styszy si¢ z ust Jonasza w 3,4, jest zaskakujace, gdy poroéwna si¢ je z wypowie-
dziami innych prorokéw. Nie zostato ono poprzedzone konwencjonalnym wprowadzeniem za pomoca formuty
wydarzenia stowa (‘Jahwe skierowat do mnie nastgpujace stowo’) lub formuty postanca (‘Tak mowi Jahwe’).
Mozna zaktadaé, ze Jonasz nie chce ujawni¢ swoim stuchaczom tozsamosci mowiacego. Nie da si¢ wykluczy¢,
ze prorok w ten sposob przyznaje si¢, iz gloszone przez niego stowo dokonuje w pewnym stopniu manipulacji
oredziem, jakie z woli Bozej winien przekaza¢ Niniwie. Jonasz pomija bowiem normalne w kontekscie wyroczni
kary oskarzenie wymieniajace grzechy, ktore stanowia przyczyng kary. Przechodzi od razu do jej zapowiedzi,
w ktorej sigga po czasownik hdpak: ‘Niniwa zostanie obrocona’. Jego pojawienie si¢ jest dwuznaczne. Z jed-
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By¢ moze ta poetycka sugestia postaci Jonasza jest reminiscencjg rozwazan Momdila
Nastasijevicia z jego tekstow eseistycznych. W tekscie Nekoliko refleksija iz umetnosti
twierdzi on bowiem, Ze poeta jest kaptanem, ktory zwyktym ludziom otwiera drzwi do
poznania nadrzeczywisto$ci; jest tym, ktory ,,utrzymuje tacznos$é z nadrzeczywistoscia,
z tym co czg$ciowo faktycznie lub, jak wolicie, symbolicznie przedstawia”"®'. Bedac na-
tomiast posrednikiem mig¢dzy ludZzmi i Bogiem-Kosmosem on jeden moze sprawi¢, ze
glusi zaczng slyszec¢ a §lepi widzie¢. Poniewaz z kolei posta¢ Jonasza jest sugerowana
zawsze w pierwszych inicjujacych wierszach, moze ona poshuzy¢ jako autoidentyfikacja
podmiotu lirycznego, osoby, z ktorej perspektywy bedzie si¢ korzystato przy opisach sy-
tuacji lirycznej. Majac ponadto na wzgledzie przekaz zawarty w esejach, gdzie utozsamia
si¢ poete z prorokiem, mozna w dalszej kolejnosci wysuwaé kolejne propozycje, wsrod
ktorych pojawi si¢ rowniez mozliwo$¢ utozsamienia podmiotu lirycznego — proroka —
z porte parole poety.

Do tematu sity proroczych stéw odwotuje si¢ wiersz Roditelju, ktory rowniez zapo-
zycza motyw buntu Jonasza, proroka wbrew wtasnej woli: ,,No voljom te ne sazdala me
/ T sudnja ova u meni re¢?”'”> Wiersz ten rozpoczyna si¢ od watpliwosci wobec sensu
wiasnego istnienia i przestania, ktore podmiot liryczny dzwiga na swoich barkach. Padaja
egzystencjalne pytania:

Ko si?

Ko i kuda ja,

Plod bez ploda Tvoj,

I sudnja ova u meni re¢?”'”

Ze wzgledu na budowe klamrowa na koncu padajg powtorzenia tych samych zdan, ale
w formie juz stwierdzenia, za ktorym kryje si¢ pogodzenie z wyznaczong rola: ,,Plod ja
bez ploda Tvoj, / I sudnja ova u meni re¢”'*.

nej strony ‘obrocenie’ moze oznaczaé¢ ‘zniszczenie’, ktore bedzie totalne i paradygmatyczne, na podobienstwo
zniszczenia Sodomy i Gomory (por. Rdz 19,21.25.29; Pwt 29,33; 1z 13,19; Jr 20,16; Am 4,11). Z drugiej jed-
nak strony moze zapowiada¢ wybawienie miasta badz tez przemiang jego mieszkancow (w pierwszym sensie
czasownik ten w Pwt 23,5; Jr 31,13; Ps 66,6, w drugim w 1 Sm 10,6). Jonasz zatem stara si¢ unikna¢ zako-
munikowania wprost mieszkancom Niniwy mozliwo$ci uratowania si¢. Zamiast wezwac ich do nawrocenia,
pozostawia pewne niedomowienie w postaci wskazania perspektywy czasowej, w ktorej miatby dopetnic si¢ los
miasta. Liczba czterdziestu dni, po ktorych ma nastapi¢ zagtada Niniwy, moze rowniez zaktada¢ okres proby
i oczekiwania na przemiang jego mieszkancow, podobnie jak bylto to z czterdziestodniowym postem Mojzesza,
w trakcie ktorego czekat on na zmiang decyzji Boga wzglgdem ludu (por. Pwt 9,18.25). Przeprowadzona analiza
przepowiadania Jonasza skierowanego do mieszkancow Niniwy pokazuje, jak prorok rozumie stowo, ktore Bog
poleca mu glosi¢. Proroctwo Jonasza w pelni koresponduje z jego obrazem Boga, zobowigzanego do mecha-
nicznego aplikowania wobec cztowieka zasady retrybucji. Jonasz zna prawd¢ o Bozym mitosierdziu, jednakze
traktuje ja ekskluzywnie, nie tylko zawezajac ja do narodu wybranego, ale rowniez odmawiajac Bogu prawa
do wolnej odpowiedzi wobec zachowania cztowieka. Prorok manipuluje stowem Jahwe, ale nie fatszuje go.
Raczej pozostawia je pelnym niedomowien, tak by stuchacze zareagowali zgodnie z jego oczekiwaniami, a nie
pragnieniami Boga” — Ibidem.

91 M. Nastasijevi¢, Nekoliko refleksija iz umetnosti, [w:] Tenze, Sabrana dela — eseji, beleske, misli, op.
cit., s. 54.

192 M. Nastasijevi¢, Sedam lirskich krugova, op. cit., s. 58.
% [bidem.
19 Ibidem.
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Poemat Reci u kamenu zdaje si¢ jednak czerpa¢ réwniez z innych Zrédet biblijnych,
wsrod ktorych mozna wymienié takze Ksigge Izajasza. W tekécie tym pojawia si¢ bezpo-
érednie odwotanie do postaci najwickszego z prorokow: ,,Pa Isaije likuj, / Cemerom kad
nezeljeni rod / Roditelja prostreli”'®® — rozbrzmiewa zawotanie na koncu siodmego frag-
mentu. Wersy te sg jednoczeénie nawigzaniem do przepowiedni kleski narodu judzkiego,
z ktorego ocaleje nieliczna grupy dobrych Izraelitow, a z niej pézniej odrodzi si¢ narod
i nawroci. Warto przypomnieé, ze w roboczych zapiskach utwor ten nosit tytut Grad, czyli
Miasto. Zatem gtdwnym bohaterem utworu jest wlasnie miasto, w ktérym dominuje zto.
Swiat przedstawiony jest z perspektywy wizji proroczej. Utwér rozpoczyna charaktery-
styczny dla przepowiedni zwrot: / bude. Jednak osoba mowigca w wierszu znow przyj-
muje postawe raczej Jonasza niz Izajasza. Nie wymienia bowiem ani przyczyn potgpienia
miasta, ani grozb, ale spokojnie rozwija wizj¢ miasta, ktore zostanie zniszczone (pozarte
przez wiasng zachtannos¢): ,,Jede, a pojedene / nemanska veé utroba ih vari / zle u goru
krv”’'%, Podmiot liryczny réwniez nie moéwi wprost o mozliwo$ci uratowania si¢ — zdaje
si¢ by¢ obojetny wobec zastanej sytuacji, na koncu bowiem, jakby ze wzruszeniem ra-
mion, stwierdza: ,,I to pa to, /i sve to”'"’,

1.2. Elementy filozofii patrystycznej

Tradycja biblijna i filozofia patrystyczna na niej si¢ opierajaca, umozliwiajg takze zro-
zumienie najwazniejszych wlasciwosci $§wiata przedstawionego w twoérczosci Momcila
Nastasijevicia: pickna i prawdy. Z tradycji Ojcéw Kosciota wywodzi si¢ takze pojawia-
jaca si¢ w omawiane]j poezji koncepcja drabiny bytow. Mona rowniez zauwazy¢ $lady
obecnosci charakterystycznej dla teologii patrystycznej tradycji apostolskiej, zwtaszcza
w zakresie kreacji bohatera lirycznego, ktory staje si¢ realizatorem Pawlowej idei ,,bycia
w $wiecie i poza Swiatem”.

1.2.1. Motyw wszechpi¢kna

Wedlug Nastasijevicia poezja nie moze dazy¢ do pigkna, wynikajacego z geometrycz-
nej harmonii,'*® ale bgdac w istocie religia, ma za zadanie uchyli¢ zastong rzeczywistosci
i obnazy¢ prawde istnienia: ,,Celem sztuki nie jest jakie$ abstrakcyjne pickno oparte na
zasadach rozumu, to jest geometrii. Sztuka, wprost przeciwnie, w swej istocie jest religia,
i jako taka dazy do zdjgcia zastony z niedostepnej rzeczywistosci, czyli odkrycia praw-
dy istnienia”'®. W rozumieniu pigkna przez serbskiego autora dostrzec mozna motyw
z Ksiggi Rodzaju, ktory jako spdjng koncepcje pankalii rozwinal w swoich pismach Bazyli
Wielki. Poezja, dzigki wpisanej wen kategorii pigkna jest przez Nastasijevicia rozumiana

% Ibidem, s. 79.
% Ibidem, s. 74.

97 Ibidem, s. 86.

198 Ciekawa jest ewolucja pojmowania geometrii u Nastasijevicia: od poczatkowego, kiedy byta ona dla
niego wyrazem ptytkiego Euklidesowego rozumu do pdzniejszego, petnego szacunku, ktdre mozna z cala racja
nazwac pitagorejskim” — V. Dimitrijevi¢, Visoko je zapisano, op. cit., s. 29. ,,Dlatego raj, krolestwo ducha, mozna
ujmowac geometrycznie; dlatego muzyka to w istocie Zywa matematyka” — mowi sam Nastasijevi¢ — M. Nasta-
sijevi¢, Za maternju melodiju, [w:] Tenze, Izabrana dela I, op. cit., s. 310.

19 M. Nastasijevi¢, Nekoliko refleksija iz umetnosti, [w:] Tenze, Izabrana dela I, op. cit., s. 299.
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réowniez teleologicznie, jej wlasciwym celem jest dotarcie do prawdy, a przez nig rowniez
do istoty cztowieczenstwa:

Hasto ,,sztuka dla sztuki” to znaczy izolowac ja od cztowieka i zycia, umiesci¢ w blednym kole;
sztuka dla prawdy, pigkna, etyki, korzysci, wszystko to razem wzigte oddaje tylko jedna strone
rzeczy, gtownie dlatego, ze te teorie daza do precyzji i nieomylnosci jak nauka, zapominajac, ze
mowa jest o sprawach niepojetych rozumowo i niezmierzalnych. Jesli jednak jest silna potrzeba
definicji, dlaczego by nie zaryzykowac takiej, ktora bytaby moze mniej jasna, ale bardziej su-
gestywna od powyzej wymienionych, dlaczego by nie powiedzie¢: sztuka dla ludzkiej duszy?>*

Swiat w oczach poety jawi si¢ zatem jako dzieto Boga, a jako takie stanowi ono Sztu-
ke: ,,A nawet sama przyrodg i wszystko, co si¢ w niej wydarza, jesli patrzymy na nig jako
wyraz wyzszej woli i zamystu, bedziemy pojmowac jako pewne dzieto artystyczne, ktore
w dalszej kolejnosci miato wptyw na cztowieka™!. Tutaj warto wskaza¢ na podobienstwo
propozycji serbskiego tworcy do koncepcji biskupa z Cezarei: ,,Chodzimy po $§wiecie jak
gdybySmy zwiedzali warsztat, w ktérym boski rzezbiarz wystawia swe cudowne dzieta.
Pan, tworca tych cudow i artysta, wzywa do ich kontemplowania™??, Bég pojmowany na
podobienstwo artysty i $wiat jako przeznaczony do kontemplowania — te elementy zdecy-
dowanie przemawiaja za potwierdzeniem tezy o obecno$ci w poezji Momcila Nastasijevi-
cia ,,estetyzujacego” punktu widzenia Ojcoéw Kosciota.

Pocta, rozumiejac sztuke jako przejaw Nadrzeczywisto$ci, wyposaza ja w tran-
scendentalne atrybuty: pigkno, prawde i dobro. Tozsamos$¢ tych poje¢ obrazuje poemat
Gluhote. W utworze tym pigkno to nie tylko kategoria estetyczna, ale duchowa, zwigzana
nieroztacznie z prawda i dobrem, oznacza ponadto ,,w trakcie rozwoju, i najwyzsza tajem-
nice, i samg nadrzeczywistos$¢, i boga panteistycznego, i absolut i byt bytow™2%:

Lek si,
dublje tim leka mi ne.

I lepoti li
muk ovaj rastocenja,
krotini tvojoj vrelo,

tajnije iz mutnje me to
na bistrinu te
zabistri tama,

na rodaj opelo®™.

200 Ihidem, s. 299-300.

201 M. Nastasijevi¢, Oko umetnickog stvaranja, [w:] Tenze, Misli, op. cit., s. 32.

22 Sw. Bazyli z Cezarei, Homilia In Hexaemeron, III, J.P. Migne, Patrologia Graeca, t. 4, c. 33; cyt. za
W. Tatarkiewicz, Estetyka sredniowiecza, Krakow 1962, s. 24.

203 P, Milosavljevi¢, Poetika Momcila Nastasijeviéa, op. cit., s. 263.

204 M. Nastasijevi¢, Sedam lirskih krugova, Beograd 1968, s. 68.
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Podobne przestanie niesie ze soba poetycka wizja katedry z utworu o znaczacym ty-
tule Hram, ktdra przez swoja tworczos¢ i zycie wznosi cztowiek, aby wychwalata pigkno
tajemnicy:

Tajna to tajni,
za dalju nekud menu
otvori vid.

1 obnevidi oko,
gde progledala dusa
neproboja kroz tvrdi
prostreli zid*®.

Wiersz ten wykorzystujac biblijng metafor¢ zywych kamieni®® i estetyke gotyckiej
katedry wskazuje na podmiot liryczny, tu podmiot czynnosci tworczych (a mozna $mia-
lo powiedzie¢, ze rowniez porte parole poety), jako tacznik miedzy ziemia a niebem.
Podkresli¢ nalezy, ze w wierszu Hram $wiatynia nie stanowi znaku wertykalnego, ale
znak odnoszacy si¢ do wngtrza. Wynika to z symboliki agrarnej, jaka Nastasijevi¢ obdarza
ziemi¢, w utworze tym stanowi ona symbol ukrytych mozliwosci, ktore sa pasywna (zen-
ska) zasada $wiata: ,rasto¢ic¢e zemlja ove kosti"’, do ktorej zstgpuje zasada aktywna, tu
domyslnie niebo, ,,dubinama da zapoje hram™%. Nastasijevi¢, wykorzystujac mit agrarny
na sposob chrzescijanski, pigkno wiaze ze §wiatem duchowym i spirytualizuje je. Przypo-
mnijmy za Orygenesem: ,,Jesli w czystosci ducha zejdziesz w samego siebie, to w pigknie
swej duszy odnajdziesz odblask pickna tego, ktory jest twg przyczyng?®. Serbski poeta,
jakby wpisujac swoja koncepcje w mysl stynnego komentatora Pisma Swietego z epoki
patrystycznej, twierdzi: ,,Odkry¢ prawdg istnienia to znaczy w ogoéle odkry¢ jednie, w jed-
ni wszystek, a we wszystkim siebie samego”'°.

Poniewaz $wiat w rozwazaniach Nastasijevicia jawi si¢ jako dzieto sztuki, szczegol-
nym zadaniem obdarza poeta artystow, ktoérzy w jego uznaniu petnig w spoteczenstwie
role kaptandw, posredniczg bowiem migdzy ludzmi a Bogiem / Kosmosem. Ttumaczg oni
ludziom Nadrzeczywisto$¢?!! i wyktadaja jej teologiczne konotacje. Oczywiscie ich obja-

205 Ibidem, s. 106.

206 Kodci ziemi to inaczej kamienie. Wizje takg unaocznia grecki mit o potopie, z ktorego uratowali si¢
tylko Pyrra i Deukalion. Ocaleni po opadnigciu wod odtwarzali rodzaj ludzki, rzucajac za siebie kosci matki-
ziemi, czyli kamienie. Biblia moéwi natomiast o zywych kamieniach: ,,Zblizajac si¢ do Tego, ktory jest zywym
kamieniem, odrzuconym wprawdzie przez ludzi, ale u Boga wybranym i drogocennym, wy réwniez, niby zywe
kamienie, jestescie budowani jako duchowa $wiatynia, by stanowi¢ $wiete kaptanstwo, dla sktadania duchowych
ofiar, przyjemnych Bogu przez Jezusa Chrystusa” (1 P 2, 4-5). W literaturze polskiej motyw ten znajduje swoje
rozwiniecie w powiesci W. Berenta Zywe kamienie.

207 M. Nastasijevi¢, Sedam lirskih krugova, op. cit., s. 106.

208 Ibidem.

209 Cyt. za W. Tatarkiewicz, Estetyka sredniowiecza, op. cit., s. 24.

210 M. Nastasijevi¢, Nekoliko refleksija iz umetnosti, [w:] Tenze, lzabrana dela I, op. cit., s. 299.

211 M. Roga¢ przypomina, ze dla stowa Nadstvarnost w eseistyce Momcila Nastasijevicia mozna odnalez¢é
synonim Vansmisao [Pozasens], oczywiscie obok zasadniczego Umetnost [Sztuka]: ,,Pojecie pozasens funkcjo-
nuje jako analogiczne czy paralelne wobec pojecia nadrzeczywistos¢, o ktorym w esejach wspomina si¢ wielo-
krotnie. Nie ma wiersza lirycznego, jesli chociaz cho¢ jednym tonem nie przebije sie w pozasens. [Sabrana Dela
Momcila Nastasijevica, knj. 4, s. 43]. Przestrzen sztuki wyrdznia si¢ takze jako nadrzeczywistos¢é pewnej misji
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$nienia nie maja charakteru logicznego wywodu, ale oddziatujac przez pigkno na zmysty,
przyblizaja dos$wiadczenie mistyczne, tym samym sugerujac Nadrzeczywisto$¢?':

Artysta to najpierw kaptan, mag, cztowiek, ktory jest w relacji z nadrzeczywistos$cia, z tym, co
rzeczywisto$¢ czesciowo, czy jak wolicie, symbolicznie przedstawia. Ale jego znaczenie spo-
czywa rowniez w tym, ze jest on posrednikiem migdzy Bogiem Kosmosu i pozostatymi ludzmi;
ma on moc odkrywczej ekspresji, dzigki ktorej Slepi widza, ghusi stysza, poza tym bez niego by
rozwdj ludzkosci byt bardzo, bardzo wolny, a moze i stat pod znakiem zapytania"3.

Poetycki wyraz tej mysli Nastasijevicia zawartej w esejach stanowi wiersz Predvecer-
Jje. W nim podmiot liryczny zostat przedstawiony jako jedyny, ktéry ma §wiadomos¢ do-
niostosci dziejow i przez swoje wyczulone zmysty moze pekniej rozumie¢ tak rzeczywi-
stos¢, jak 1 nadrzeczywistos¢ (ktora w utworze tym jest reprezentowana przez biblijny
obraz konca $wiata):

I ne vide ga, zarki stub,
ine ¢uju.

1 vidim,
samo §to pagubom nebukne
kuzna oluja.

1 ¢ujem,
samo $§to strahobno u skladu ne zahori
Aliluja,

Mimo podwdjnej natury $wiata przedstawionego, na ktora sklada si¢ wspomniana
rzeczywisto$¢ 1 nadrzeczywisto$¢, Momcilo Nastasijevi¢ odbiera $wiat jako niepodzielna
calos¢é?® 1 koncepcje t¢ rOwniez przenosi na teori¢ sztuki. W jednym ze swoich esejow

posredniczenia — artysta przez rzeczywisto$¢ odkrywa droge ku transcendencji, a takze do zrodta, ktore taczy
i spaja rézne przejawy pozytywnej realnosci” — M. Rogac, op. cit., s. 21.

212 Sugerowanie to rowniez jeden z ideatlow symbolizacji rzeczywistosci S. Mallarmégo.

213 M. Nastasijevi¢, Nekoliko refleksija iz umetnosti, [w:] Tenze, Izabrana dela I, op. cit., s. 293. Kiedy
Momcilo Nastasijevi¢ w swoim eseju Nekoliko refleksija iz umetnosti méwi o poecie jako posredniku miedzy
ludZmi a Bogiem / Wszech§wiatem, ktory to posrednik swoim stowem sprawia, ze glusi zaczynaja styszec,
a §lepi widzie¢, badaczom omawianej tworczosci nasuwa si¢ skojarzenie z modernistyczna wizja poety-kaptana.
Stale jednak zapomina si¢ o perspektywie religijnej tworczo$ci Nastasijevicia. Majac ja na wzgledzie, zrodet
tradycji takiego myslenia nalezy raczej poszukiwac gdzies$ indziej, zwtaszcza u bliskich poecie Ojcow Kosciota.
Ma racje V. Dimitrijevi¢, kiedy pisze: ,,Spokoj, wyrzeczenie, poswigcenie jako droga do oczyszczenia z powodu
spotkania z Pigknem: wszystko, co mozna spotka¢ u Nastasijevicia jako kamien wegielny jego poetyki nie mo-
glo by¢ zrozumiane z prespektywy jego czasu, bezdusznego i powierzchownego. Jemu jest blizej do dawnych
myslicieli, Platona, Plotyna, ojcow chrzescijanstwa, a nie Bretona, dadaistow czy futurystow” — V. Dimitrijevic,
Visoko je zapisano, op. cit., s. 21, przypis 9.

214 M. Nastasijevi¢, Sedam lirskih krugova, op. cit., s. 48.

215 Duch i materia to dwa przeciwstawne sobie przejawy tego samego” — M. Nastasijevi¢, Slutnje i saznan-
Jja, [w:] Tenze, Misli, Beograd 1938, s. 42. Natomiast M. Sindi¢ zwraca uwage odbiorcy poezji Nastasijevicia:
,,Cato$ciowos$¢, niepodzielno$¢ znaczenia i przezycia to przestanie Nastasijevicia do czytelnikow w celu zrozu-
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pisze: ,,Sztuka jest jedna, tak jak jeden jest Bog i jak jedno jest zycie!s. Mys$l ta nie jest
w tradycji odosobniona, funkcjonowata juz w Sredniowiecznej filozofii jako ars una, spe-
cies mille’"’. Wyrazem tej ,,jednej niepodzielnej rzeczywistosci™'® jest mysl prawdziwa
(stvarna misao), o ktorej traktuje wiersz o wymownym tytule Misao. Utwor ten, podobnie
jak Hram nawiazuje do idei $wiata jako $wiatyni®"®. Ta (raczej wewngtrzna) przestrzen
sakralizowana jest przez mysl, wyjatkowa mysl, ktora Bog zsyta na cztowieka niczym
aniota, a ktora to sobg o$wieca i u§wigca wszystko wokot:

Tisinom ¢udno
sve mi zasvetli, —
krilata pohodi me ona.

Nerodenih hora

zapoju mi petli;

sa dna iskon-mora

potonula, ¢ujem, bruje zvona

Raduyj se,
svemu si spona,
pokoji u tebi svi Zive?.

Stvarna misao tym jest bardziej prawdziwa, ze cztowiek nig owtadnigty ulega prze-
mianie, sam staje si¢ mysla wcielong, Bozym postannikiem: ,,Dusi to, / svetli za let, / tajno
izrastaju krila™??'. Stvarna misao jest sposobem na droge dojécia do Nadrzeczywisto$ci
(Nadstvarnosti), poniewaz uswigca ona cztowieka, ktory jej do§wiadcza. On sam nie po-
trzebuje o tym doswiadczeniu mowié, ale owo doswiadczenie Nadrzeczywisto$ci samo
przez si¢ potrzebuje by¢ wyrazone i materializuje si¢ jako stvarna rec.

Jesli tworzenie sztuki wedlug koncepcji poety jest tozsame z procesem stwarzania
Swiata, wowczas artyscie przypada szczegdlna rola dziejowa. Nastasijevi¢ podmiot czyn-
noS$ci tworczych obdarza zdolnoécig widzenia prawdy:

Pogled je, -
patno za nehodeni hod

mienia jego poezji, zwrocenie uwagi tym wszystkim, ktorzy chea ja badaé i thumaczy¢” — M. Sindi¢, Recepci-
Jja lirike Moméila Nastasijevi¢a, Beograd 1996, s. 58. Te teorig jednosci u Nastasijevicia M. Sindi¢ wywodzi
z uznawanej przez poete tradycji hezychastycznej; por. Ibidem, s. 66.

216 M. Nastasijevi¢, Za maternju melodiju, [w:] Tenze, Misli, op. cit., s. 38.

217 Sredniowieczna idea niepodzielnej jednosci sztuk stanowita przeciwstawienie antycznej roznorodnosci
sztuk (por. M. Sutié¢, , Maternja melodija” Momcila Nastasijevi¢a, [w:] Tenze, Vetar i melanholija, Beograd
1998, s. 226).

218 M. Nastasijevi¢, Beleske za stvarnu misao (II), [w:] M. Nastasijevi¢, Sabrana dela — eseji, beleske, misli,
Beograd 1991, s. 54.

29 Modlitewny wydzwigk werséw Nastasijevica zakorzeniony jest w rzeczywistosci $wiata-§wiatyni” —
N. Petkovi¢, Poetska misao Momcila Nastasijevica, ,,Jzraz” 1964, nr 8, s. 192.

220 M. Nastasijevi¢, Sedam lirskih krugova, op. cit., s. 112.

21 Jbidem, s. 114.
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krene u meni
od iskoni $to stalo™??2,

A tg artystyczna umiejetno$¢ thumaczy si¢ przez kosmiczne powigzania tworcy:

[ mesec

samrtno kad zut,

tame to zemljom vrenje, -
bubri u dojke,

ljubi on.

I ljubim ja,

i ljubi, na o¢i gde
iz utrobe je utrobi
samrtna ova
progledanja slast*.

One sprawiaja, ze artysta moze zobaczy¢ to, co sktada si¢ na istotg rzeczy. Cheac od-
da¢ gtos Prawdzie, podmiot czynno$ci tworczych w wierszu usuwa si¢ na dalszy plan, aby
w koncu zanikng¢ zupetnie: ,,Pogled je, — gine oko / Nesitom utol mrenje. / Nestati, — to
moj put”?*, Przez swoje zanikanie osoba mowigca w wierszu sygnalizuje, ze jej zadaniem
jest by¢ tylko medium czynnosci tworczych. Nikola Strajni¢ podkresla, ze ich wlasciwym
podmiotem jest sam Stworca: ,,Podmiot liryczny dla Nastasijevicia nie jest wazny. Jego
ja stanowi medium, przez ktdre przemawia drugie ja, ale nie to poetyckie, lecz drugie,
W gruncie rzeczy — pierwsze ja, Boze ja. Nastasijevicia moinoig stato si¢ droga, po ktorej
swym $piewem Nastasijevi¢ zmierza do Boga™?. Takie usytuowanie podmiotu liryczne-
go nie jest wlasciwe tylko dla tego jednego wiersza, ale jest charakterystyczne dla calej
poezji omawianego tworcy. Mozna powiedzie¢, ze wlasnie postawa podmiotu lirycznego
wyznacza charakter tej poezji, ktorg wielu badaczy okresla jako religijng®*.

Nie sposob jednak przyznaé catkowita racje Nikoli Strajniciowi, dostrzec bowiem
nalezy, ze Bog Nastasijevicia ma rozne oblicza, nie tylko chrze$cijanskie, w postawie

222

M. Nastasijevi¢, Sedam lirskih krugova, op. cit., s. 89.

223 Ibidem, s. 90.

24 Ibidem.

225 N. Strajni¢, Noeaig i moinoig u pesnistvu Momcila Nastasijevica, [w:] N. Strajni¢, U sazetom obliku,
Novi Sad 2006, s. 123.

226 Tworczo$¢ ta bywa okreslana jako religijna ze wzgledu na szczegdlny sposob, w jaki Nastasijevi¢ de-
finiowat poezj¢: ,,Nastasijevi¢ byl wyznawca i glosicielem poezji jako religii, ktora istnieniu nadaje sens. [...]
Dzigki tworczosci przede wszystkim, wierzy on, mozna osiggna¢ raj na ziemi; przez duchowe doskonalenie
najlepiej uwidaczniajg si¢ ludzkie wartosci; meczennikowi dane jest korzystac z pigkna i daru zycia, aby pokonat
czas, aby nastapita wieczno$é” — M. Pervié, Moméilo Nastasijevié, [w:] Zivi pesnici, red. M. Pervié, Beograd
1963, s. 9. Ponadto por. zbior artykutow Momcilo Nastasijevi¢: pustinjak u gradu. Pesnikovi sinovi, [w:] Duhov-
ne reci, red. B. Celikovi¢, Gornji Milanovac 2001, s. 11-49. Tym w zasadniczy sposob serbski poeta roznit si¢ od
S. Mallarmégo, albowiem ten ostatni tworczo$¢ artystyczna proponowatl zamiast religii, natomiast Nastasijevi¢
traktowat ja jak religie. Nie mozna jednak omawianej poezji rozumie¢ jako religijnej. Trzeba przyznaé racje
M. Sindiciowi, Ze w poezji Nastasijevicia ,,wiersz odstania prawde istnienia na zasadach religii, ale nie jest on
pobozny, religia to poezja, a nie poezja religia, spotkanie z tajemnica, mistyka pigkna, wcielenie Boga w czto-
wieka” — M. Sindié, Recepcija lirike Moméila Nastasijevica, op. cit, s. 22.
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podmiotu lirycznego mozna dostrzec rowniez elementy ,,dziedzictwa politeizmu, pante-
izmu i dualizmu z opowiadan ludowych [...], a takze wptywy ateistycznej mysli religij-
nej”?’. 1 ma to przetozenie na odmienne postawy ,,redukcjonistyczne” podmiotu lirycz-
nego. Bywa, ze ,liryczne ja” umniejsza si¢, aby mogt przez niego przemowi¢ Stworca,
jak na przyktad w wierszu Pogled, ale 1 bywa, ze glos podmiotu lirycznego oddany jest na
rzecz otaczajacej go przyrody (watki panteistyczne), jak to si¢ dzieje w utworze Jasike?,
W jednym ze swoich utwordéw eseistycznych Momc¢ilo Nastasijevi¢ pisze:

Kto cho¢ raz zdotat jak Budda, Chrystus, $w. Franciszek przekroczy¢ wlasne ograniczenia,
systemowe czy ideowe i stanat sam twarza w twarz z naturg, ten poczul wszechogarniajaca
mito$¢ 1 wspotczucie, a stad bierze si¢ poczatek tworzenia z siebie; co$ przez caty byt zdotato
si¢ przebi¢, cos jak wielki strach i wielka $miato$¢, bezgraniczny bdl i bezgraniczna rado$é:
dotychczasowa staba spdjnosé zycia wewngtrznego zanikta i nowy chaos uroczyscie zaczat
stwarzac¢ jeszcze jedno gwiazdziste niebo, poniewaz kazdy wielki artysta nosi w sobie swoje
gwiazdziste niebo*”.

W zdaniu tym poeta wychodzi od postawy naznaczonej zrozumieniem przyrody, cier-
pieniem, rado$cig oraz wolg zycia i zarysowuje w ten sposob portret wielkiego artysty.
Wielki artysta to natomiast taki, ktory minimalizuje swoja postaé do znaczenia swojego
dzieta?®’. Wedtug Nastasijevicia cztowiek oddala si¢ od rzeczywistosci, bo uzywa fatszy-
wego jezyka, ktory manipuluje prawda. Poeta natomiast badajac przyrode jest w stanie
stworzy¢ jezyk, ktory odda glos rzeczywisto$ci?*!. Tu odstania si¢ jednoczesnie rola twor-
cy, ktory skrywa si¢ za swoim dzietem. Koncepcja ta nawigzuje do postawy ikonopisarza,
ktory jest tylko medium, przez ktdre przemawia Absolut?*2. Autor przez akt stwarzania
redukuje swoje ja do $§wiata, ktory przedstawia. Ten negatywny aspekt ujmowania Nasta-
sijevi¢ fagodzi przez wprowadzenie do autorskiego §wiata doswiadczenia mistycznego.

27 P. Milosavljevi¢, Poetika Momcila Nastasijevica, op. cit., s. 345. Mowiac ,,ateistyczna mysl religijna”,
badacz rozwija dalej temat, wigzac go z motywami nietzscheanskimi: ,,Rozwdj poezji Nastasijevicia, szczegol-
nie w drugiej i trzeciej fazie oscylowat stale wokol poszukiwan odpowiedzi na Nietscheanski problem cztowieka
w $wiecie bez Boga” — P. Milosavljevi¢, Poetika Momcila Nastasijevica, op. cit., s. 346; nie mozna wszak zgo-
dzi¢ si¢ z ta teza. Brakuje w niniejszej pracy miejsca na zglebienie tego watku, nalezy jednak zasygnalizowac,
ze w odniesieniu do miejsc bez Boga, czy ogolnie rozumianego Absolutu w poezji Nastasijevicia trafhiejszym
byloby raczej zastosowanie terminu ,,ujecie gnostyckie” niz religijny ateizm. Swiat w omawianej poezji bywa
$wiatem bez Boga, ale zawsze pozostaje miejscem, w ktorym si¢ go domniemywa i oczekuje.

28 Redukcja moze by¢ rozumiana zaréwno ze wzgledu na obraz $wiata przedstawionego, jak i jezyka.
W odniesieniu do twérczosci Nastasijevicia M. Suti¢ stusznie zauwaza, ze oba przejawy redukcji, to jest isto-
towos$¢ $wiata przedstawionego i eliptyczny sposob mowienia o nim taczy swiadomos¢ podmiotu lirycznego
— M. Suti¢, Slika sveta u poeziji Moméila Nastasijevica, Beograd 1979, s. 129.

229 M. Nastasijevi¢, Nekoliko refleksija iz umetnosti, [w:] Tenze, lzabrana dela I, op. cit., s. 288.

20 Niektorzy badacze twierdza, ze w ten sposob Momcilo Nastasijevi¢ realizuje symbolistyczny postulat
S. Mallarmégo dotyczacy bezimiennosci autora: ,,I czym si¢ glebiej w $wiat zanurzy, im blizej jest jego jadra, im
prawdziwiej tworzy, poeta jest coraz blizej jawy, ktora jest coraz mniej jego, ale przez to go ona bardziej i jasniej
oswieca, 1 jako poete, i jako byt. Utozsamiony z zasada istnienia, poeta, ktory nie ma juz swojego ja, poniewaz
jego jest wszystko i on jest we wszystkim, tworzy poezj¢ bezosobowa, o ktorej $nit Mallarmé. Jak mowi Na-
stasijevi¢, poeta staje si¢ strung, ktora wibruje pod mocnym smyczkiem istoty rzeczy i go wybrzmiewa. Poezja
wyzszego rzedu to przyznanie pokonania siebie”- M. Pervié, op. cit., s. 22.

B Kryzys jezyka to znak coraz wiekszego oddalania si¢ cztowieka od prapoczatku, od tego, co jest w nim
prawdziwe. C, zeby znalez¢ jezyk $wiata organicznego, jezyk materii ozywionej” — M. Pervi¢, op. cit., s.13.

%2 P. Milosavljevi¢, Poetika Momcila Nastasijeviéa, op. cit., s. 242.
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1.2.2. Koncepcja drabiny bytéw
W jednym ze swoich esejow poeta pisze:

Patrzg, wszystko w pehni istnienia, kamien, roslina, zwierze, w pieknie swym jest, wszystko
oprocz cztowieka: ten mozna przyjac, ze jest nie tylko w pehni, ale wrecz w nadmiarze siebie
samego, a sam z siebie nagle niezadowolony, cho¢ moglby si¢ w czym$ poza swym bytem
cielesnym umocni¢, on obraca si¢ na przekor wlasnemu bytu i przeciw wszystkiemu, czym jest.
A z tego, ze si¢ caly tworczy rozmach skoncentrowat w nadbycie, w proch si¢ obroci i niwecz,
zadnego bytu ani niebytu, lecz przeciwbyt?3.

W refleksji tej wida¢ nawigzanie do koncepcji, ktora w sposob zasadniczy uformowa-
a sredniowieczny $wiatopoglad. Drabina bytow — klasyfikacja catego $wiata przyrody,
jakiej dokonal Arystoteles, stanowi bowiem glowny watek powyzszych rozwazan. Tak
jak w pismach Stagiryty, tak i u Nastasijevicia cztowiek stanowi koniec tego tancucha
ontologicznego. Arystoteles thumaczy, ze cztowiek dorasta i spozywa positki podobnie jak
roslina. Jak zwierzeta, wykazuje zdolno$¢ do przemieszczania si¢ i do uczué, ale oprocz
tego cechuje go racjonalne myslenie, ktore stanowi pierwiastek boskosci. To myslenie,
swiadomos$¢ swojego jestestwa nie stanowi jednak w rozwazaniach Mom¢ila Nastasije-
vicia o ludzkiej doskonatosci, a wprost przeciwnie — wedlug poety, cztowiek swiadomy
pragnie wolnosci, 1 kierowany racjonalnym mysleniem, chce wyzwoli¢ si¢ rowniez od
Boga. Tym samym dokonuje si¢ proces ludzkiej dezintegracji i upadku.

Drabina bytow, ktora zaktada ich rozwoj i szukanie doskonatos$ci duchowej, w tym
wymiarze $wiata przedstawionego zaznaczona jest przez topograficzne przemieszczanie
si¢. Dlatego na przestrzeni calej tworczosci poetyckiej ujawnia si¢ podstawowa para prze-
ciwienstw: gora i dot, ktéra wyznacza dwa skrajne punkty drogi do Boga. Sktadajg si¢ one
na opozycyjng figure miasta (dotu) — ciala i pustyni (géry) — ducha.

Dot nieustannie zwigzany jest w tej poetyckiej wyobrazni z ludzkim biologicznym
zyciem. Symbolizacja i stopniowe wznoszenie rozpoczyna si¢ od sfery zwigzanej z upad-
kiem, od $mierci — jej przestrzennym wyznacznikiem jest grob (jak w wierszach Grobnoj,
Bratu). Na tym poziomie, gdzie dominuje subiektywna perspektywa, niemozliwe jest po-
znanie Boga, o czym moéwig nastepujace wersy poematu Reci u kamenu: ,Nisko i nize, /
Boga dnom, / nali¢je gde izvrne se u lik”**,

Dot jest nacechowany zdecydowanie negatywnie i stanowi miejsce, gdzie préozno by
szuka¢ Boga. Wigze si¢ z on przede wszystkim z miejskimi warto$ciami (czy raczej bra-
kiem tych wartosci), co sugeruje pierwotny tytul utworu, z ktérego pochodzi wskazany
cytat — Grad, czyli Miasto, znany czytelnikom poezji Nastasijevicia jako Reci u kamenu.
W podobnym tonie opisywany jest targ, ktory moze stanowi¢ pars pro toto miasta. Miej-
sce to, podobnie jak przestrzen z poematu Reci u kamenu, pochlania cztowieka i niszczy:

Prostreli, o, prostreli.
Kamen da sam na veki.

23 M. Nastasijevi¢, Dalje za stvarnu misao, [w:] Tenze, Misli, op. cit., s. 116.
24 Ibidem, s. 84.
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Po mojoj senci da mere
smiraje i svitanja
na trgu®,

Jak jednak wskazuje powyzszy fragment, miasto jednoczesnie jest przestrzenig, kto-
ra cztowiek moze wykorzystaé¢ na drodze swojego wewnetrznego doskonalenia. Mysl ta
zawiera si¢ przede wszystkim w stowach poematu Reci u kamenu: ,,Krst na raskrscéu / tu
nauka”?*, Stowa te mozna odbiera¢ jako metafore obecnosci Boga w ludzkim $wiecie.

Biegun przeciwstawny dla grzesznego miasta stanowig obrazy natury. Przyroda w po-
ezji Momc¢ila Nastasijevicia pelni rolg $wiatyni, jej kaptanem jest poeta, ktory niczym
mag wyklada Swiat wewnetrzny za pomoca jej atrybutow. Najglebszym wyrazem takiego
stanu rzeczy jest wiersz Molitva:

BlaZen u tebi da zanemim
I od nema mene

stena da prozbori gori,
gora cvecu.

I radost nasa tebi, darodavce,
rumenilom da okadi prostore?’.

W utworze tym przeplataja si¢ dwa porzadki wynikajace z pdl semantycznych zbudo-
wanych wokoét przyrody (urvina, vetri, zemlji, snezi, stamen-stablo, loza, tice, grana, Gori,
cvecu) 1 Boga (molitva, Gospode, darodavce, okadi, Zedan [Boga — przyp. moje], blazen).
Oba pola taczy niebo (przestrzennie rozumiana ‘gora’), o ktorym mowi si¢ w podniostym
stylu — plavetnilo, nebesa. Ze wzglgedu na Sciste przenikanie obu pdl mozna stwierdzic,
ze utwor wyraza panteistyczng wizje relacji miedzy absolutem i naturg. Bog wyraza si¢
i dziala przez przyrode:

urvina tvojih kroz ponor,

bistra me provedi

[...]

1 vetri tvoji

da kr$e me zemlju, pregiblju®®.

Dzigki temu i w tym upatrujac swoja nadzieje, podmiot liryczny spragniony Boga
(w poczatkowych wersach mowi o sobie Zedan) czuje si¢ gotowy na jego przyjecie, ponie-
waz sam jako cztowiek jest czgécig przyrody. Mistyczny kontakt z naturg, pelne zjedno-
czenie, o ktore prosi podmiot liryczny moze da¢ ukojenie. Wyraz blazen zastgpuje Zedan,
co poeta czyni w sposob niezwykle finezyjny, wykorzystujac przy tym inwersj¢e seman-
tyczng (,,zedan ja / blazen u tebi”)**’.

25 Ibidem, s. 47.

236 Ibidem, s. 82.

7 M. Nastasijevi¢, Sedam lirskih krugova, op. cit., s. 122.

38 Ibidem, s. 121.

29 Wiasnie ze wzgledu na te inwersje semantyczng w ostatnich wersach nie mozna zgodzié sie z M. Sin-
diciem jakoby ,,Spokoju ani woni kadzidta poecie nie dostarczyty ani stownictwo biblijne ani sktadnia. Mysl
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W tworczosci Moméila Nastasijevicia mozna odnalez¢é wiersz, ktory koresponduje
z utworem Molitva. W tek$cie o wymownym tytule Hram artysta wykorzystujac mitycz-
ne rozumienie kamieni jako kosci matki ziemi; niczym architekt wznosi swoja poetycka
wizj¢ przyrody jako $wiatyni: ,,Potonje, znam, / rastoci¢e zemlja ove kosti, / dubinami da
zapoje hram”**. Wiersz Molitva wyrazal pragnienie wspotuczestniczenia w dziele stwo-
rzenia, aby moc $wiadczy¢ o picknie i pisany jest jakby z perspektywy wszechogarniaja-
cej przyrody. Natomiast w utworze Hram pragnienie zjednoczenia z przyroda uzupehio-
ne jest o inne doswiadczenie, kre§lony jest z perspektywy bardzo intymnej — opisuje si¢
w nim cierpienie, jakie towarzyszy unicestwianiu wlasnego ,,ja” w procesie poszukiwania
sensu. Podmiot liryczny uwaza, ze gdy cztowiek zamilknie, sttumi swoja osobowos¢, wte-
dy pojawi si¢ gtos Istoty-Natury-Boga:

1 obnevidi oko,
gde progledala dusa
neproboja kroz tvrdi
prostreli zid*!!.

Ze swojego milczenia podmiot liryczny tworzy przestrzen®# otwartg na obecnos¢ sa-
crum.

1.2.3. Elementy tradycji apostolskiej — ,,Bycie w Swiecie
i poza Swiatem” bohatera lirycznego

Dotychczas jedng z postaw podmiotu lirycznego zidentyfikowano w niniejszej pracy
jako pokornego shuge Bozego (smerni rab). Jednak tradycja sredniowieczna jest widoczna
nie tylko w tej postawie podmiotu, ale takze w stanowisku, ktore w poezji Nastasijevicia
mozna by okresli¢ jako roz$piewany zebrak (bozjak raspevani). Przygladajac si¢ fragmen-
towi wiersza Bozjak:

Obol mi pruze, majko,
Po drhtaj Boga,
Ja njima na dar,
Bozjak ja raspevani**

apokryficzna ma w sobie skryte ludzkie pragnienie, aby w jednosci z Bogiem sta¢ si¢ jego przeciwienstwem
— niebogiem, ktory niemo przeméwi istota bytu i rzeczy.” — M. Sindi¢, Recepcija lirike Momcila Nastasijevica,
op. cit.,s. 79.

20 M. Nastasijevi¢, Sedam lirskih krugova, op. cit., s. 106.

20 Ibidem, s. 107.

242 Przestrzen ta swoim opisem wywoluje skojarzenia z katedra gotycka: rastocice zemlja ove kosti / du-
binami _da zapoje hram — Ibidem, s. 106. Oczywiscie ta aluzja wzgledem $redniowiecznej katedry jest bardzo
dyskretna, tak jak niektore nawigzania biblijne, ktérych zaangazowany czytelnik stale odkrywa coraz wigce;j.
Symbolika $wigtyni wykorzystywana w tworczosci Nastasijevicia stanowi dobry, a jednoczes$nie jeden z wie-
lu przyktadow paralelizmu tradycji biblijnej i mitologicznej — elementy tradycji chrzescijanskiej (skojarzenia
zwigzane z katedra gotycka czy tez ogdlnie rozumiane nawigzania wzgledem $wiatyni) funkcjonuja paralelnie
z pojawiajacym si¢ poganskim totemem drzewa (,,.korenom u potaji”; Ibidem, s. 107).

28 M. Nastasijevi¢, Sedam lirskih krugova, op. cit., s. 43.
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przedstawiong posta¢ (tu podmiot liryczny) mozna przyréwnac¢ — kierujac si¢ takimi jej
cechami jak: ubostwo, wyrzeczenie, sytuowanie si¢ wzgledem spotecznosci na margine-
sie, a jednocze$nie w centrum jej rozwoju oraz wesotos$¢ (czy moze raczej wesotkowa-
to$¢) polaczona z poczuciem misji odnowy w duchu Syna Bozego — do $wigtego szalen-
ca Chrystusowego. Wiersz ten sytuuje si¢ w cyklu Bdenje i nie jest jedynym, w ktorym
mozna dostrzec nawigzania do postaci jurodiwych (Christa radi). Na takie skojarzenia
pozwalaja przede wszystkim nastgpujace motywy w wierszach Nastasijevicia, ktore jed-
noczes$nie sktadajg si¢ na aspekty duchowosci Christa radi: bycie w nieustannej drodze
— pielgrzymowanie, wyrzeczenie si¢ §wiata — asceza przy jednoczesnym wykorzystaniu
swiata do zintensyfikowania procesu umierania, watki demonologiczne, mowa na po-
graniczu dziwactwa i proroctwa. Elementy te sktadaja si¢ na charakterystyczng figura
rozszczepienia — dualizm dziatania podmiotu lirycznego. Ich obecnosé jest szczegdlnie
zaznaczona w cyklu Bdenje.

Podmiot, wobec ktérego mozna zastosowaé robocza nazwe Bozjak — Zebrak,
wzgledem $wiata sytuuje si¢ na zasadach szczelinowosci®*:

Zavapim

al’ izvije se glas.

Miloglasan je negde na zvezdi spas,
$to bolni peva¢ promucah ovde dole.

Jer nema ruke da razdre$i nam ¢vor?®.

Posta¢ liryczna czuje si¢ jakby byta nie z tego $wiata, ale jednocze$nie otoczenie,
w ktorym przebywa jest jej swojskie, znane. Nalezy zauwazy¢, ze miejscem ekspono-
wanym w cyklu Bdenje jest targ, czyli przestrzen publiczna, dopiero wzgledem homini
publici sytuuje si¢ jednostka, tu podmiot liryczny. Zachowuje si¢ on jak nowoprzyjezdny,
ale jednoczesnie widaé, ze dana przestrzen nie jest mu obca:

1ja bih u vrevi

da vrvim,

osama na trgu me snade,
tiSina nijnom huku:

kud oni Sestarim
sa rujnih lica §tijem lobanje kob?*.

Targ jako miejsce jest szczegoOlny rowniez ze wzgledu na wpisang wen celowosé
i ostatecznos$¢. Niesie ze soba podobne znacznie, jakim jest obdarzona na przyktad przy-

244 Jurodiwy nawiedza $wiat skadinad, jest niczym ‘gos¢ i pielgrzym na tej ziemi’ (Hbr 11,13). Przybywa-
jac tu z ‘zaswiatow’ — niekiedy z sita meteoru — ztobi lub rozwiera szczeling w $wiecie. Jego inwazja niepokoi
‘§wiat’, naruszajac jego spoistos¢ i stabilnosé, ale zarazem jurodiwy pozostaje wlasnie owg szczeling w $wiecie.
Od tej chwili — od momentu ‘przybycia’ — $§wiat i jurodiwy sa ze soba szczepieni tym osobliwym, na wskro$
paradoksalnym rodzajem szczelinowatego rozszczepienia” — C. Wodzinski, Sw. Idiota: projekt antropologii apo-
fatycznej, Gdansk 2009, s. 44-45.

245 M. Nastasijevi¢, Sedam lirskih krugova, op. cit., s. 40.

246 Ibidem, s. 46.
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stan czy port. Zapewne wynika to z niegdysiejszej tradycji, kiedy to targ odbywajacy si¢
raz na dhugi czas stanowit bardzo istotny, mozna by powiedzie¢ finalny dzien w roku dla
miasta, do ktorego zjezdzali si¢ ludzie z najodleglejszych zakatkow $wiata. Do takich
przybyszow nie nalezy podmiot liryczny z wiersza Osama na trgu, poniewaz wedrowka
osoby mowiacej w wierszu zaczyna si¢ dopiero wiasnie tutaj, gdzie inni uznali si¢ za-
trzymac: ,,To kuda neprehod im, / ¢udno mi se otvori put™*’. Miasto zatem wraz z jego
najglosniejszymi miejscami — jak na przyktad targiem — staje si¢ poczatkiem wedrowki
podmiotu lirycznego z cyklu Bdenje. Warto w tym momencie przytoczy¢ stowa Cezare-
go Wodzinskiego, ktore w doskonaty sposob oddaja sens wedrowki tak Jurodiwego, jak
i podmiotu lirycznego z wiersza Osama na trgu: ,,Pielgrzymowanie jurodiwego [...] ozna-
cza wschodzenie, ktore nie zna ‘swojskosci’ 1 ‘tutejszosci’ jako kresu wedrowki. Nie zna
zaspokojenia w przystani bycia u siebie. Syn prawdziwie marnotrawny nigdy nie wraca
do domu swego ojca. I wcigz poszukuje tego czego nie utracit”?®, Ten aspekt odwiecz-
nej wedrowki Jurodiwego i postaci z utworéw Momcila Nastasijevicia doskonale oddaja
pierwszy i ostatni wiersz z cyklu Bdenje. Cykl ten rozpoczyna znaczacy w swojej inicja-
cyjnej wymowie wiersz Molitva wraz z jednymi z pierwszych stéw: ,.ttho po muci brodim,
smerni rab”?*’, zamyka natomiast wspomniany utwor Roditelju®’. Wiersz rozpoczynajacy
subtelnie naznacza duchowy rodzaj drogi jaka kroczy Bozjak:

Smagnem li ovo dubinom u vecernju,
ili je tihi poj,

il” dubina se otvori gde bolelo?

Tiho pomuci brodim smerni rab®'.

W pelni natomiast motyw syna marnotrawnego, ktory jest stale w drodze do swego
ojca rozwija wiersz ostatni:

Ko si?

ko i kuda ja,

plod bez ploda tvoj
[...]

Sin, evo, progledavam.
Mrenjem za zivota
Skidam za sebe slepi rodaja znak.

47 Ibidem, s. 46.

248 C. Wodzinski, op. cit., s. 46-47.

249 M. Nastasijevi¢, Sedam lirskih krugova, op. cit., s. 39. Bohater liryczny w cyklu Bdenje méwi o sobie
najczeseiej ‘rab’, stowo to mozna ttumaczy¢ jako ‘unizony’ lub dostownie — ‘stuga’. Stanowi ono w kontekscie
poezji Momcila Nastasijevicia synonim stowa ‘bozjak’ — ubogi. Oba wyrazenia generuja postaweg chrystolo-
giczna.

20 Na tej podstawie rowniez mozna mowic o jednolitoéci cyklu — oprocz jednorodnej konstrukcji bohatera
i podmiotu lirycznego, w wierszach z cyklu Bdenje mozna wskazac¢ na jednego wciaz tego samego adresata
wypowiedzi lirycznej, do ktorego osoba mowigca w wierszu zwraca si¢ w kazdym niemalze utworze. Ponad-
to w identyfikacji adresata pomaga klamrowos$¢ tych inkantacji, gdzie na poczatku czytelnik ma do czynienia
z modlitwa, na koncu za$ pada zawotanie: Roditelju. Pozwala to miedzy innymi na wskazanie tutaj jako adresata
wypowiedzi lirycznej Boga Ojca.

1 M. Nastasijevi¢, Sedam lirskih krugova, op. cit., s. 39.
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[...]

No voljom, te ne sazdala me,
Put otvaram, evo,

Sebi za unistenje,
Nerodenima za mir 2%,

Oba wiersze nie tylko w znaczacy sposob nakreslaja odbiorce stow osoby mowiacej
w wierszach jako Boga, ale takze posrednio definiuja rodzaj drogi, ktora kroczy boha-
ter wypowiedzi lirycznej — jest to $ciezka duchowa, po drabinie wtajemniczenia Bozjak
wznosi si¢ ku Bogu. W sposobie ukazania dziatania bohatera lirycznego pojawia si¢ pe-
wien dualizm — przebywa on fizycznie pewna droge (na przyklad wyprawia si¢ na targ),
a jednoczes$nie pielgrzymuje w glgb wlasnej duszy®>.

Oproécz nieustannego ,,bycia w drodze” kolejng cecha tak jurodiwego, jak i bohate-
ra, czyli podmiotu wypowiedzi lirycznej cyklu Bdenje, jest gest wyrzeczenia si¢ Swiata
— pozostawanie w ascezie. W zakresie tego aspektu rowniez mozna zauwazy¢ pewien du-
alizm, zwany réwniez przez Cezarego Wodzifiskiego paradoksem. Autor ksigzki Sw. Idiota
zwraca bowiem uwage na kolejne wewngtrzne zageszczenie paradoksalno$ci jurodiwego
przebywania: ,,rzucié¢ si¢ w $wiat, ale — aby mu uragaé, ale aby mu uragac — trzeba si¢ wy-
prowadzi¢ ze $wiata”?*. Prosba o pomoc w wyrzeczeniu si¢ $wiata zawarta zostata juz na
wstepie, w wymownym wierszu Molitva, w ktorym to podmiot liryczny symbolicznie prosi
o odarcie z korzeni, innymi stowy o ,,wyrwanie” z wigzoéw, jakimi osaczyt go ludzki §wiat:

Dublje dno dusi no stradanju,

bez dna re¢ ova smerna u vecernju.
Koren je ovo,

crva mi, oe, u nagrizanje,

rastoci o rasto¢i raba>®,

Jednoczesnie tylko usytuowanie wzglgdem innych moze odstoni¢ kolejny wymiar
drogi jurodiwego. Wyzyskujac swoja obcos¢ — ta moze by¢ eksponowana tylko wobec
tego, co jest zintegrowane swojskoscia (czyli jakiej$ spolecznosci objetej wspdlng trady-
cja, na przyktad miasta**, por. wiersz Na trgu) — podobnie bohater liryczny cyklu Bdenje
realizuje kolejny wymiar jurodiwego przebywania w $wiecie. Bycie obcym tutaj taczy
si¢ z samoponizeniem — ,,im ‘nizej’, tym bardziej obco, tym dalej od tego, co w $wiecie
uchodzi za bliskie i przytulne””:

252 Ibidem, s. 58.

23 Motyw drogi pojawia si¢ takze w pozostatych wierszach z cyklu Bdenje: Molitva (,,Tiho po muci brodim
smerni rab”), Bozjak (,,Hodi on”), Osama na trgu (,,To kuda neprehod im, / cudno mi se otvori put, / To kuda
stupaj ih laki, / stuknem, brale”), Jedinoj (,,do u bespuce, znaj / putem je ovim grenje”), Sivi trenutak (,,gres ovaj
Cudni put”).

2% C. Wodzinski, op. cit., s. 54.

255 M. Nastasijevi¢, Sedam lirskih krugova, op. cit., s. 39.

26 W kontekscie interpretacji przedstawionej przez autorke pracy, podmiot liryczny, czyli tu postaé, u kto-
rej mozna dopatrzy¢ si¢ rysow Jurodiwego, przez wprowadzenie do miasta zostaje wystawiony na pokuszenie.
Nie pustynia, ale miasto staje si¢ tu polem walki stugi Bozego z demonami.

7 C. Wodzinski, op. cit., s. 47.
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Prostreli, o prostreli me raba.
Prominu njinom
sablasno ovo ostajanje.

Prostreli, o, prostreli.
Kamen da sam na veki.

Po mojoj senci da mere
smiraje i svitanja
na trgu®s.

Tutaj, jak i w odniesieniu do zywotdéw szalencow Chrystusowych samoponizenie
poglebia efekt obcosci. Dziwna jest droga przybycia podmiotu lirycznego do ludzi, ale
i dziwne jest jego z nimi obcowanie. Chce on zanikna¢: ,,Zalapim toplo iz ove oporine
tela”®, ,i dublje 1i nas nema / dublje se otvori spasenje”, ,, Tonu bez potonuca, bez
dna u nalaZenju, bez dna se izgube stvorenja™?®!, pragnie by¢ zgtadzonym: ,,Silovito me
¢emerom pros treli”*?, bywa sktadany w ofierze: ,,Obol mi pruze, majko /, po drhtaj Boga/
ja njima na dar?®, chce pozosta¢ wykluczony przez chorobe: ,,Nema za mene bilja ode
dole™?®*, prosi o przeistoczenie w kamien: ,,Prostreli, o, prostreli. / Kamen da sam na veki.
/ Po mojoj senci da mere / smiraje i svitanja™%. Kazda z tych form bytu, mimo ze catkiem
konkretna i przestrzenna, docelowo ma doprowadzi¢ podmiot przezywajacy owo jeste-
stwo do rozplynigcia si¢ w $wiecie. Znikanie jest jednym z fenomenéw tak jurodiwych,
jak i postaci z cyklu Bdenje. W wierszu Trag mozna wyczytac: ,,Tonu bez potonuca, / bez
dna u nalazenju, / bez dna se izgube stvorenja?*. Domyka ten charakterystyczny gest wy-
rzeczenia sposob, w jaki bohater liryczny traktuje swoje cialo. Najcze$ciej mowi on o so-
bie: boljezan®’, boljni*®, umin iz rana®®, mukotrpan®°, grobom pjan®’'. Doznania te, jakze
potrzebne dla zbawienia duszy podmiotu lirycznego, czerpie on z ,,bycia w $wiecie”:

Rad’ mene mirujete:
tiho i tise,

umin iz rana.

To mukotrpan,
druzi za vas neme,

238 M. Nastasijevi¢, Sedam lirskih krugova, op. cit., s. 46-47.
29 Ibidem, s. 39.
260 Ibidem, s. 51.
261 Ibidem, s. 49.
22 Jbidem, s. 41.
263 Ibidem, s. 43.
264 Ibidem, s. 45.
25 Ibidem, s. 47.
266 Ihidem, s. 49.
267 Ibidem, s. 39.
28 hidem, s. 40.
29 Ibidem, s. 52.
210 Ibidem, s. 52.
21 Ibidem, s. 55.
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$apatom visinama
kazujem blagu re¢*.

Swiat, inni sa dla podmiotu lirycznego niczym soczewka, ktora skupia, intensyfikuje
doswiadczenie bolu czy wrgez umierania. Takie usytuowanie wzgledem $wiata przedsta-
wionego sprawia, ze bohater cyklu Bdenje (czgsto podmiot liryczny) jawi si¢ jako samotnik
— osamotnienie jako jedna z form wyrzeczenia jest bowiem dla niego charakterystyczne.
Nie przeczy to jednak sytuacjom, w ktorych pojawia si¢ postac jego towarzysza, osoby,
ktora petni role powiernika. Funkcja tej osoby zaznaczona jest zwrotem: ,,druZe u tajni’?”.
W tym momencie nalezy zwrdci¢ uwage na przypadek wolacza, ktorym postuzyta si¢ oso-
ba mowigca w wierszu. Nabiera to znaczenia przy konfrontacji z sytuacja, kiedy stwierdza
sig, kto jest adresatem w cyklu Bdenje. Bywa nim, o czym juz wspomniano, Bog (Molitva,
Osama na trgu, Roditelju), bywa Matka (Boska?) (Gospi, Bozjak), podmiot liryczny zwra-
ca si¢ sam do siebie (7rag), Brat (Dve rane, Bratu), Kobieta, ktéra mozna utozsamiaé ze
Smiercig (Jedinoj, Grobnoj). Sa to zatem osoby z najblizszego otoczenia podmiotu lirycz-
nego i w pewien sposob zataczaja one krag jego relacji intymnych. Nie sposob jednoznacz-
nie stwierdzi¢ kim jest drug u tajni, moze nim by¢ bowiem kazda z przytoczonych osob.
Ale moze nim by¢ takze jeszcze kto§ o kim nie wspomniano — odbiorca poezji Nastasijevi-
cia, interpretator, ktory zostaje w metaliteracki sposob zaproszony do wspdtobcowania ze
stowem poetyckim. Jakkolwiek by rozwazac te kwestie, trudno zaprzeczy¢ — figura towa-
rzysza-powiernika jest w cyklu Bdenje jasno zaznaczona i niejednokrotnie podobny zwrot
pojawia si¢ bowiem ponownie w wierszu Mirovanje drveca, ale w innej liczbie wotacza:

Sve boli. Mili druzi,
rad’ mene mirujete.
[...]

Mili druzi,

boli li kad vam
sekira zasec telo?
[..-]

To mukotrpan,
druzi, za vas neme,

Sapatom visinama
kazujem blagu re¢*™.

Tu $wiadkiem, a jednoczes$nie cichym towarzyszem zycia podmiotu lirycznego staje
si¢ przyroda.

Tak jak zycie Jurodiwego, tak losy podmiotu lirycznego nie sa pozbawione watkow
demonologicznych, pojawiaja si¢ one tutaj pod postacig Kobiety, ktorg ze wzgledu na
umieszczenie w konotacjach: ciemnos$¢, kosci, grob mozna interpretowac jako $mierc.
Wydawac by sie¢ to mogto paradoksalne, ale ta Kobieta-Smier¢ przedstawia si¢ podmioto-
wi lirycznemu jako pokusa:

272 Ibidem, s. 53.
73 Ibidem, s. 54.
74 Ibidem, s. 52.
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Blizi se.
Zlatna odora na njoj.
Smréu pozlati.

Mirisne moje,
toplo li umirete.

Raskos je ovo u meni sete.
Kropi u jesenji dan.

Kropite, sestre,
voljene vas prezivim,
s jeseni do jeseni gusnem u zlato.

Zlatom kao vi
na pohodu zajesenim
raskosi prolijem svih umiranja®”

a jednoczesnie cel jego poszukiwan. Rzecz staje si¢ zrozumiata dopiero w kontekscie.
Podmiot liryczny zmierza ku $mierci, stanowi ona jego duchowe spetnienie, ale jednocze-
$nie rychla $mier¢ jest dla niego pokusa, utatwieniem w trudnej wedrowce do Boga, na
ktére ¢wiczacy si¢ w umartwieniach nie moze sobie pozwolic:

Za oziljkom se
u vidanje prikrade,
bleda vidarica bez nade.

Al’ kaze se mi doljina.
Romori §to je skrgut ovde dole.
Tiho se tamo sjaranilo.
Sto se krvavo ovde mrzi i ljubi.

Nema za mene bilja ovde dole?.

Nie tylko w warstwie tworéw przedstawionych, ale tez w warstwie stownej, w sposo-
bie wypowiadania si¢ podmiotu lirycznego mozna dostrzec elementy jurodiwego ,,bycia
w $wiecie”. Sposob zarysowania sytuacji przez osob¢ mowigcg w wierszach przypomi-
na miejscami mowe prorokow — na przyktad w utworze Predvecerje. Osoba mowigca
w wierszach wykazuje takze silne tendencje do wyrazania si¢ w sposdb enigmatyczny i,
mozna by rzec, magiczny:

Cudno i me slobodi ovo
Cudnije li veza.
25 Ibidem, s. 25.

276 Jbidem, s. 44-45.
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Ljubedi sta li to ubijam,
jeza je ovo, oh jeza?”’.

Spos6b wyrazania si¢ przez podmiot liryczny paradoksalnie wspotegzystuje z po-
chwala anty-mowy-milczenia, spotykang niemalze w kazdym wierszu, nie tylko cyklu
Bdenje:

Rad’ mene mirujete:
tiho i tise,

umin iz rana.

To mukotrpan,
druzi, za vas neme,

$apatom visinama
kazujem blagu re¢*”.

W catlej postawie podmiotu lirycznego, przygladajac si¢ jego wedréwce, ascetyczne-
mu sposobowi bycia, watkom demonologicznym i wlasciwosciom mowy, mozna dostrzec
charakterystyczny dualizm dziatania typowy dla postawy Jurodiwego — ,,bycie w drodze”
jest tutaj nietozsame z docieraniem do celu: ,,do u bespuce, znaj, / putem je ovim gren-
je?7; Swiat wykorzystywany jest w celu poglebienia praktyk ascetycznych: ,,To kuda
neprohod im, / ¢udno mi se otvori put”?’; §mier¢ traktuje si¢ jako pokuse i zbawienie:
,»grobom pjan [...] o grobno li mi skrkava / kostima tvojim svanuce”?®!; mowa podmiotu
jest rozproszona i zogniskowana w milczeniu:

Tiho i tise

[...]

$apatom visinama
kazujem blagu re¢*>.

1.3. Tradycja hezychastyczna — postawy ,,redukcjonistyczne”
podmiotu lirycznego

U zrodet doswiadczenia mistycznego w poezji Momcila Nastasijevicia legla tradycja
hezychastyczna®®, ktorg aktualizowat on przez lekture religijnych tekstow staroserbskich

277 Ibidem, s. 49.

278 Ibidem, s. 53.

21 Ibidem, s. 47.

20 Ibidem, s. 46.

21 Ibidem, s. 55.

282 Ibidem, s. 53.

28 Bywa tez, ze t¢ poetycka przestrzen doswiadczenia mistycznego, ktore pozwala na umniejszenie wia-
snej osoby (Artysty) faczy si¢ z tradycja franciszkanska. O franciszkanizmie jako o jednym z nurtéw religijnych
obecnych w tworczosci serbskiego poety pisze N. Strajni¢ w swej rozprawie doktorskiej (N. Strajni¢, Momcilo
Nastasijevi¢, pjesnik izvornoga sacinjanja, Osijek 1976, s. 34), odnoszac si¢ do zdania Miodraga Pavlovicia:
.znhajdujemy dowody, ze Nastasijevi¢ dobrze znat dzieto Franciszka z Asyzu, ktorego bezposredni wptyw widac¢
w utworze Molitva” — M. Pavlovi¢, Momcilo Nastasijevi¢, ,Letopis Matice Srpske” 1963, nr 139/3, s. 238.
Na zdanie to powoluje si¢ takze w swoich wypowiedziach inny krytyk literacki M. Sindi¢ (M. Sindi¢, op.cit.,
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oraz dzigki mozliwosci zapoznania z dwiema najlepszymi pozycjami ksigzkowymi (Mi-
livoje Vasié, Zica i Lazarica. Studije iz srpske umetnosti srednjeg veka, Beograd 1928
oraz Georgije Ostrogorski, Svetogorski isihasti i njegovi protivnici, Beograd 1931), ja-
kie zostaty wydane w czasie kiedy tworzyt poeta. Autor, zywo zainteresowany serbskim
$redniowieczem mogt si¢ zapozna¢ zwlaszcza z ksigzka Zica i Lazarica, w ktorej sztuke
serbskiego sredniowiecza thumaczy sie przez zjawisko hezychazmu. Slady tej tradycji wi-
doczne sa w konkretnych utworach. Pigé podstawowych cndt (milczenie, wyrzeczenie,
czuwanie, wyciszenie wewnetrzne, cierpienie), ktore musi opanowac hezychasta, aby do-
$wiadczy¢ obecnosci Swiatta Bozego (z Gory Tabor) jest obecnych rowniez w omawianej
poezji, zardbwno z nazwy, jak i w rozszerzonym opisie®,

1.3.1. Figura milczenia w poezji Mom¢ila Nastasijevicia

Milczenie w poezji Mom¢ila Nastasijevicia jest zasada generalng zycia duchowego,
jer je tiho satkana dusa”®. Ze wzgledu na szczeg6lne rozbudowanie tej figury i jej istot-
ne miejsce w autorskiej koncepcji poezji stale si¢ do niej w naszej pracy powraca. Od-
wotujac si¢ do tradycji hesychastycznej w tworczo$ci poety, doda¢ jednak nalezy, ze nie
traktuje jej on jako determinanty swojej tworczosci, ale wybiera jedynie pewne elementy
tej tradycji do przedstawienia wlasnej wizji do§wiadczenia mistycznego dostgpnego Arty-
Scie, ktore pomaga mu redukowac siebie w imi¢ wlasnego dzieta.

Wracajac do Nastasijevicia pojgcia Nadrzeczywistosci i relacji wzgledem jej odbior-
cy, ktérym — jako najbardziej eksponowanym — w omawianej tworczosci jest ,,ja” lirycz-
ne utozsamiane z podmiotem czynno$ci tworczych, przedstawicielem Artystow, dostrzec
mozna stosunek odpowiednio$ci — ten sam, ktory jest charakterystyczny dla pojg¢ makro-
i mikrokosmosu. Doskonaty przyklad w tym zakresie stanowi najbardziej hermetyczny
cykl poetycki — Gluhote®s, ktéry ma charakter dychotomiczny. Swiat przedstawiony dzie-
li si¢ na ten wewnetrzny (ktorego symbolem jest serce) — ludzki oraz zewngtrzny — abso-
lutny o wymiarze religijnym: ,,I do neba kad,/ i pakla, / teZi tim sercu muk™?¥’.

Serce, odwieczny symbol ludzkich przezy¢é wewngtrznych, ze swiatem Absolutnym
faczy Stowo. Wiersz w bardzo subtelny sposob nawigzuje do wcielenia Stowa Bozego,
mowiac o przemianie neizrecja u rec, wszystkie za§ wysitki podmiotu lirycznego zmie-
rzaja ku odwrotnej sytuacji, chca zwrdci¢ Stowu jego kosmiczng wielkos¢. Przywracanie
Stowu jego pierwotnego majestatu odbywa si¢ na drodze mistycznej, wypetnionej hezy-
chastycznymi cnotami milczenia (,,Lepota jer / zaslepi me, / i nem”*), wyrzeczenia (,,Lek

8. 79). Obecnosé tradycji hezychastycznej w omawianej tworczosci zdaje si¢ mie¢ jednak wigksze uzasadnienie.
W literaturze przedmiotu zdarza si¢ rowniez, ze wystepowanie w poezji Nastasijevicia motywoOw pigciu wspo-
mnianych cnét w postaci milczenia, ascezy, czuwania, wyciszenia i cierpienia bywa réwniez interpretowane
w kontekscie buddyzmu zen (Z. Gluscevié, Prilog tumacenju poetike Momcila Nastasijeviéa. Pevanje kao put
od individualnog do univerzalnog, ,,Povelja” 1971, nr 1, s. 22), chinskiej gnozy Tao Te Kinga (M. Pavlovi¢,
Antologija srpskog pesnistva, Beograd 1964, s. 181), czy hinduizmu (P. Milosavljevi¢, Poetika Momcila Nasta-
sijevica, op. cit., s. 230).

284 P, Milosavljevi¢, Poetika Momdila Nastasijeviéa, op. cit., s. 222-223.

25 Ibidem, s. 45.

26 K. Kvas, Gluhote Momcila Nastasijevic¢a u svetlu Rifaterovog tumacenja poezije, ,,Knjizevna istorija”
2004, nr 124, s. 381-405.

7 M. Nastasijevi¢, Sedam lirskih krugova, op.cit., s. 61.

28 Ibidem, s. 66.
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si, / a gnjijem u sercu™¥), czuwania (,,Gluho te u no¢i ove, / u dnevi bim**), cierpienia
(,,muk ovaj rasto¢enja”?") a przede wszystkim wewnetrznego wyciszenia (,,O miruj / pre-
teSko moje, / kami kamena mene, / mukla steno”*?), ktore opiewa wlasciwie caty poemat,
oddajac niemalze wszystkie jego odcienie®”®. Podmiot czynnosci tworczych, pragnac od-
da¢ Stowu jego majestat, Scisza glos swojego serca i pozwala przemowic pigknu tworze-
nia, jakie rodzi si¢ z ludzkiego cierpienia:

Bol,

i zacrnelo.

Al hocu, jer biva,
rana li,

duboko da je ziva®*.

Nie sposob nie zauwazy¢, ze dziatania podmiotu lirycznego nabierajg wymiaru chry-
stologicznego, a kreowanie, wydobywanie ciszy, pozwala zaistnie¢ stowu poetyckiemu
w wymiarze mistycznym, obdarzone jest ono bowiem mocg przemiany:

1z pakla ovog
za zraku nekud raja.

1z greha
da je neko svet

I muku ovom,
i mutnji
da nije kraja.

Za blagoslov taj
Na veki, na veki klet**.

Aron Guriewicz mowi, ze w oczach cztowieka Sredniowiecza Swiat jawi si¢ jako ,,na-
pisana boska reka ksigga, w ktorej kazda istota jest stowem, pelnym ukrytego sensu”?%.
Czytajac cykl Gluhote, jak i inne utwory z zakresu omawianej tworczo$ci, odbiorca ma
wrazenie, ze wyrazona jest w nich podobna perspektywa poznawcza. Kazdy fragment
poematu stanowi bowiem probg wydobycia znaczenia Stowa. Cykl Gluhote nie stanowi
wyjatku, ale jest tylko przyktadem obecnej w calej tworczosci Momcila Nastasijevicia

29 Ibidem, s. 67.
290 Ibidem, s. 66.
21 Ibidem, s. 68.
2 Ibidem, s. 61.

23 V. Dimitrijevi¢ przypomina, ze ,,cztowiekowi dawnych czaséw w milczeniu — hezychii — dane byto wi-
dzie¢ jeden z najwyzszych przejawow wiecznosci i boskosci. Tak tez Awierincew w swojej ksiazce Poétika ran-
nevizantijskoj literatury odnotowywat, ze neoplatonik Proklos nauczal, ze Logos poprzedza milczenie, w ktorym
to jest zakorzeniony, a chrzescijanski geniusz Grzegorz z Nazjanzu, zwany Teologiem chciat Bogu dedykowac
‘wystawianie bez stow’ ” — V. Dimitrijevi¢, Visoko je zapisano, op. cit., s. 16.

24 Ibidem, s. 70.

25 [bidem.

2% A. Guriewicz, Kategorie kultury sredniowiecznej, tham. J. Dancygier, Warszawa 1976, s. 56.

0
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sakralizujacej postawy podmiotu lirycznego 1 wyrazem poetyckiego namaszczenia tekstu,
ktéry nieustannie szuka paraleli ze Stowem natchnionym.

1.3.2. Wyrzeczenie i cierpienie jako Zrédla do§wiadczenia mistycznego

Wyrzeczenie objawia si¢ gtownie przez odmowe prokreacji, przeciwstawienie si¢
teorii sprowadzajacej zycie cztowieka do wymiaru biologicznego®’. Do najbardziej zna-
miennych pod tym wzgledem naleza stowa podmiotu lirycznego, jakie kieruje do Boga:

Plod bez ploda tvoj,
I sudnja ova u meni re¢?

Sin, evo, progledavam.
Mrenjem za zivota
Skidam sa sebe slepi rodaja znak.

I ne kao ti
Strmoglav oplodenju
Slepo na pir*®.

Podmiot liryczny obiera inng niz tytutowy Rodzic droge. Sile instynktu (potrzebe plo-
dzenia) przeciwstawia sile woli (chgci tworzenia):

No voljom te ne sazdala me,
Put otvaram evo,

Sebi za unistenje,
Neroden’ma za mir®”.

Decyduje si¢ on na postuge stowa, cho¢ droge te charakteryzuje ,,mrenje za zivota”
i ,,uniStenje”. Postuga stowa w oczach podmiotu naznaczona jest po§wigceniem i nie ma
okreslonego celu: ,,Hudi svoj gospo, / Na pesmu procerdavam vek’>%,

Cierpienie, wszechobecne w poezji Nastasijevicia, nalezy podzieli¢ na metafizyczne,
ktére nie determinuje sytuacji lirycznej i ktore najczesciej okreslane jest stowem tuga
(wiersze Cesmi kraj puta, Osama na trgu, Tuga u kamenu, Tuga) oraz egzystencjalne, na
ktore odpowiedzi si¢ szuka u Boga®!, a ktore najczgsciej zawiera si¢ w prosbie rastoci
raba. Cztowiek wedlug Nastasijevicia jest grzesznikiem skazanym na meki i tylko przez

27 Wedtug D.J. Janicia poeta rezygnuje z mozliwosci biologicznego przedtuzenia swojego rodu, ponie-
waz oznacza ono trwanie w grzechu prarodzicow (B.J. Jani¢, Bog u poeziji Momcila Nastasijevica, ,,Teoloski
pogledi” 1971, nr 72, s. 69). P. Milosavljevi¢ przeciwstawia si¢ jednak takiemu stwierdzeniu i przypomina, ze
w jednej z pierwszych prob poetyckich M. Nastasijevicia mozna odnalez¢ stowa: ,,s belegom gresnog zaceca”
— M. Nastasijevi¢, Dve rane, Dodir pokajni moj, [w:] M. Nastasijevi¢, Rane pesme i varijante. Celokupna dela,
knj. 9, Beograd 1939, s. 69. Inni badacze natomiast zauwazaja w gescie odmowy prokreacji elementy tradycji
manicheistycznej; por. M. Suti¢, Slika sveta u poeziji Momcila Nastasijevica, op. cit., s. 112.

2% M. Nastasijevi¢, Sedam lirskih krugova, op. cit., s. 58.

2 Ibidem.

30 Ibidem, s. 40.

301 M. Sindi¢, Recepcja lirike Moméila Nastasijevica, op. cit. s. 115.
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nasladowanie Chrystusa moze dozna¢ oczyszczenia. Motyw czuwania, przygotowania
i oczekiwania na przyjecie Pana jest szczegolnie zaznaczony w cyklu o wymownym ty-
tule Bdenje. Cykl ten rozpoczyna modlitwa z prosba o zestanie cierpienia, ktére umocni
pokornego stuge, a w kolejnym utworze pada zawotanie smiluj se! — stopniowo budowane
jest napiecie zwigzane z przyjSciem Pana i dniem sadu ostatecznego (temat ten zawiera
utwor Predvecerje): ,,I dublje 1i nas nema / dublje se otvori spasenje’?*; , Iza sna snu du-
blje / bude probudenje™®.

Wyciszenie dotyczy przede wszystkim ucieczki od §wiata, zardowno w sensie dystansu
wobec natury (,,Travka se traci nagnula ja sam™%), jak i miasta:

Prostreli, o, prostreli
Kamen da sam na veki.
Po mojoj senci da mere
smiraje 1 svitanja

na trgu®®.

1.4. Ikonograficzna estetyka metafizyczna

Jesli przyjmiemy teze poety, wedhug ktorej okresla on sztuke jako forme religii, nie-
zbedne staje si¢ odszukanie referencji pozwalajacej na wiasciwg interpretacje symboli
pojawiajacych si¢ w dziele otwartym na perspektywe eschatologiczna. W zakresie tym
przydatna i adekwatna okazuje si¢ by¢ sztuka ikonografii, ktora rowniez ,,zaktada okre-
slong koncepcje rzeczywistosci, a mianowicie rzeczywistosci ‘bogatej’, wielowarstwowej
i wielopietrowej, w szczegdlnosci zas niedajacej si¢ wyczerpaé poznawczo przy pomocy
jednego, raz na zawsze ustalonego zespotu metod badawczych i jednego jezyka, ktory by
opisywal rezultaty ich zastosowania™>%.

Przypomnijmy — Swiat w tworczosci serbskiego poety jawi si¢ jako $wiat stworzo-
ny przez Boga (Absolut), ktorego utozsamia si¢ z Artysta, dlatego rzeczom objawionym
mozna przypisa¢ wartosci charakterystyczne dla dziela sztuki. I odwrotnie, znaczenie
sztuki polega na tym, iz stanowi ona przejaw Nadrzeczywistosci, to znaczy, ze obdarzona
jest cechami metafizycznymi. Wychodzac od stwierdzenia, ze $wiat moze by¢ rozumiany
jako dzielo sztuki stworzone przez Boga, trzeba doj$¢ do pytania o przejaw Absolutu,
czy raczej tutaj w odniesieniu do terminu Nastasijevicia — Nadrzeczywistosci w $wie-
cie / dziele. Wowczas dostrzegalna jest pierwsza wspolna dla warsztatu ikonograficznego
i tworczosci serbskiego poety refleksja wyptywajaca z pojecia antynomii*”’. Znaczacy dla
jej uchwycenia jest ten oto fragment z eseju poety:

Zycie uchwycone w swojej zupelnej catosci, to pierwszy warunek sztuki: od tego momentu
kazdy jego przejaw, chociaz i ten najdrobniejszy, ma kosmiczne znaczenie. | nawet najwazniej-

392 M. Nastasijevi¢, Sedam lirskih krugova, op. cit., s. 47.

303 Ibidem, s. 57.

304 Ibidem, s. 13.

395 Ibidem, s. 47.

3% D, Jewdokimow, Czlowiek przemieniony: Fiodor M. Dostojewski wobec tradycji Kosciota Wschodnie-
go, Poznan 2009, s. 56.

397 Por. S. Butgakow, Antynomia ikony, [w:] Tenze, lkona i kult ikony, ttam. H. Paprocki, Bydgoszcz 2002,
s.27-37.
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szy szczegol pozbawiony jest sensu, jesli nie pozostaje w organicznym zwiazku z caloscia. Nie
mozna jako catos¢ pojac czegos, jesli w pozornie rozdzielnych i réznych rzeczach, nie dostrze-
zemy zasady, ktora je taczy i scala. Duchy najwyzsze zazwyczaj t¢ zasadg znajdowaly w Bogu:
on z tej strony rzeczywistosci jest ich w duszach. W samej rzeczywistosci to zasada pigkna,
7 tamtej strony rzeczywistosci — tajemnica. I patrzcie, jak silna, mocna wigz taczy ludzka dusze,
przez istote rzeczy z nieosiagalng tajemnica nadrzeczywisto$ci*®.

Tu wiasnie wedlug Nastasijevicia definiuje si¢ istotna zasada tworczego warsztatu.
Przejawy $wiata, poszczegblne jego elementy sg ze sobg wzajemnie i z Nadrzeczywisto-
Scig bezposrednio niezwigzane. Jako byty w petni samodzielne nie miatyby jednak sensu,
poniewaz zostaty odgdrnie przez Boga stworzone celowo, a przez to stanowia niepodzielng
caloé¢. Zasade te w swiecie ludzi wyraza dusza, w planie kosmicznym za$ tajemnica istnie-
nia. Natomiast w samej rzeczywisto$ci, ktorg mozna utozsamic¢ zarowno z dzietlami Boga
(przyroda), jak i wytworami ludzkiej dziatalnosci (na przyktad twoérczosScig artystyczng), ta
antynomia zawiera si¢ w pojeciu pickna. Nastasijevi¢ przedmiotom ludzkiej dziatalnosci ar-
tystycznej przypisuje zatem antynomie, jaka towarzyszy ikonie. Twierdzi bowiem poeta, ze
,,Piekno jednej rzeczy w zasadzie jest tajemnicg tej rzeczy %, co oznacza, ze Sztuka przez
piekno jest zdolna do wyrazania niewyrazalnego, czyli tajemnicy istnienia®'”.

Do swej tworczosci Nastasijevic¢ z teologii ikony transplantuje nie tylko koncepcje an-
tynomii, ale takze my$l o Praobrazie (objawiajacym sie Bogu) i Obrazie®!! (Jego Boskiej
ikonie), ktére terminologicznie w tworczosci serbskiego poety formutuje si¢ jako Prawda
i wyraz (istina i izraz):

Prawdziwos¢ duchowego przezycia wlasciwie pokrywa si¢ z potrzeba nadania wyrazu. Dlatego
tyle poswiecajac, radujac si¢ z cierpienia, twor ludzki dostownie sam siebie pokonuje. Jakby
byta w tym jaka$ tajemnicza reguta: dostate$, aby odda¢ siebie catego’®.

Istnienie Praobrazu umozliwia ikonizacje cztowieka, ,,poniewaz ciato jako forma nie
istnieje bez tresci duchowej, bez niej nie jest ciatem. Jest ciatlem witasnie jako obraz ducha,
objawienie i ,,ikona nie uczyniona rgka ludzka”, ktora to ikona jest podstawa wszelkiego
obrazowania’'?, Podobnie u Nastasijevicia:

Forma to wyraz bytu — doskonato$¢ formy to jednocze$nie doskonato$é bytu. Zawoalowana
mysl, ktora stanowi najlepszy element sktadowy jakiegos$ uczucia, bedzie glgboka, pickna i bty-
skotliwa, jesli wyrazi si¢ ja w mozliwie najbardziej petny sposob stowami®!4,

398 M. Nastasijevi¢, Nekoliko refleksija iz umetnosti, [w:] Tenze, Izabrana dela I, op. cit., s. 296.

39 Ibidem.

310 Uchwycenie tej antynomii przez artyste decyduje o jego stylu — Ibidem.

311 Przy koncepcji Obrazu ozywa problem sposobu, w jaki Jan Damascenski odnosit si¢ do materii: ,,Kta-
niam si¢ Stworcy materii, ktory ze wzgledu na mnie stat si¢ materia... Stowo bowiem stato si¢ ciatem, a dla
wszystkich jest jasnym, Ze cialo jest materig i to stworzona” — cyt. za S. Bulgakow, op. cit., s. 52. Slady tej kon-
cepcji nosi takze mysl Nastasijevicia, ktory mowi, ze ,,duch i materia to dwa przeciwstawne sobie przejawy tego
samego” — M. Nastasijevi¢, Slutnje i saznanja, [w:] Tenze, Misli, Beograd 1938, s. 42.

312 M. Nastasijevi¢, Beleske o neophodnosti izraza, [w:] Tenze, Izabrana dela I, op. cit., s. 335.

313 S. Butgakow, op. cit., s. 53.

314 M. Nastasijevi¢, Oko umetnickog stvaranja, [w:] Tenze, Misli, Beograd 1938, s. 18.
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z ta rdznica, ze rolg obrazu przejmuje stowo jako najlepszy sposob na wyrazenie prawdy
istnienia.

1.5. Manichejskie zrédlo dualizméow

Swiat przedstawiony w poezji Moméila Nastasijevicia tworza przede wszystkim ele-
menty religii chrze$cijanskiej, ale takze poganskiej i filozofii gnostyckiej. Taka rozma-
ito$¢ inspiracji sitg rzeczy wywotuje pewien rodzaj napi¢cia migdzy poszczegolnymi ele-
mentami $wiata przedstawionego. Owo napigcie dotyczy gtownie takich elementéw jak:
sfera subiektywna-indywidualna zwigzana z cztowickiem a sfera obiektywna-kosmiczna,
obszar dziatania sit demonicznych i $wietych. Stad podstawowe przeciwienstwa, jakie
mozna wynotowac z analizowanej poezji dotycza przede wszystkim tego, co zmystowe
i duchowe, sfery ducha i materii, ciata i duszy. Dopelniane one bywaja pojeciami prowe-
niencji religijnej, odnoszacymi si¢ do sfery sacrum i profanum, czystosci i nieczystosci'>.

Cztowiek rozdarty migdzy przestrzenig miasta naznaczong grzechem i utozsamiang
przestrzennie z dotem a niebem, sferg sacrum, podlega takze innym dychotomiom, przede
wszystkim dychotomii materii i ducha. Przygladajac si¢ tym dwom podstawowym zagad-
nieniom ontologicznym: duchowi i materii, Mom¢ilo Nastasijevi¢ stwierdza w jednym ze
swoich esejow:

Duch i materia to dwa przeciwstawne sobie przejawy tego samego. Kazdemu kto tylko pro-
bowat je rozdzieli¢ udaje si¢ zaledwie wynie$¢ jedno ponad drugie lub jedno dzigki drugiemu
zdegradowac. Jezeli da si¢ poja¢, ze dzwigk i temperatura to w istocie to samo, dlaczego by
nie mozna pojac, ze duch jest wyzszym przejawem materii czy tez materia nizszym przejawem
ducha, obu pozostawiajac absolutne pierwszenstwo i odnajdujac je w tym samym zrodle nie-
rozdzielne.; poniewaz duch mogt si¢ jedynie przez materi¢ przejawi¢, istnienie materii jest zas
$wiadectwem ducha’'s.

Cytat ten pozwala wysnu¢ wniosek, ze wedtug serbskiego poety byt, stanowigc spojna
cato$¢ (,,przejawy tego samego”), zdominowany jest przez zasade przeciwienstw usytu-
owanych wzgledem siebie badZ wertykalnie (na przyktad czasowo — ,,jer se duh mogao
manifestovati samo iz materije poniewaz duch mogt si¢ jedynie przez materig przejawic”),
badZ horyzontalnie (na przyktad jakosciowo — ,.istnienie materii jest za§ $wiadectwem
ducha”),

Ta podstawowa dychotomia ontologiczna predestynuje w poezji Momcila Nastasi-
jevicia istnienie dalszych przeciwienstw, a wsrod najwazniejszych nalezy wymieni¢ te,
ktore sa rowniez charakterystyczne dla postrzegania ludzi §redniowiecza: niebo-piekto,
dobro-zto, szlachetnoé¢-nieszlachetnos¢, czystosé-nieczystos¢. Prawdopodobnie ten du-
alizm charakterystyczny dla §wiata przedstawionego analizowanej poezji sktonit Miljka
Sindicia do stwierdzenia, ze moralno$é w tworczoéci serbskiego poety jest apokryficznej

315

B. Jovi¢, op. cit., s. 81.

316 M. Nastasijevi¢, Slutnje i saznanja, [w:] Tenze, Misli,op. cit. s. 42.

317 W mysli Nastasijevicia duch rozwija sig (sic!) z materii, a nie stanowi jej antytezy. ,,Dlatego Nastasijevi¢
opowiada si¢ za dialektyczng jednoscia przeciwienstw, ktore wyraza si¢ duchem niz za odwieczng mechani-
styczng zasada analogii jako ustalonej rownorzednosci sobie, ktora dominuje w $wiecie materialnym” — M.
Suti¢, Slika sveta u poezji Momcila Nastasijevica, op. cit., s. 31.
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proweniencji*'®. Przygladajac si¢ blizej poematowi Reci u kamenu, moralno$¢ t¢ mozna
nawet doprecyzowac, doszukujac si¢ jej zrédel w manicheizmie.

Pierwszy fragment poematu Reci u kamenu przedstawia ogdlny podziat wartoSci roz-
lozonych na osi pionowej wyznaczonej przez dot — wode i gére — niebo:

I bude,

na vodi cudu,

gojazna glad,

beskrajem nebo,

nebo zar?

tesko priklopi svarenje®'.

W pierwszym akapicie jednocze$nie jeszcze raz potwierdza si¢ to, co zostato powiedzia-
ne wzgledem pary przeciwienstw duch — materia. Te dwie wartosci sa od siebie zalezne, bez
siebie nic nie znacza. Ich esencja wynika z ich gotowosci do przeciwstawienia i wzajem-
nego potwierdzania. Natomiast obie sktadaja si¢ na to, co nazywamy zyciem. ,,I bude” — ta
formuta zapozyczona z Biblii sygnalizuje poczatek boskiego stwarzania, tuz za nig pojawia
si¢ woda, ktora z kolei stanowi poczatek zycia na ziemi w sensie biologicznym i réwniez
nawigzuje do mitologicznego i biblijnego aktu stwarzania*®’. Dalszy rozwdj zycia przedsta-
wiony jest za pomocg metafory kipigcego kotta®?!, ktorego pare reguluja wyzsze warto$ci, co
sygnalizuje pojawiajace si¢ w wierszu niebo pod metafora pokrywki.

Druga strofa stanowi natomiast projekcje tych wartosci, nastepuje ,,lokacija u ko-
smi¢koj raspodeli antagonistickih sila™??, obok siebie staja Bog (Bog) i diabet (vrag®®).
Oba plany, ktore mozna nazwa¢ doczesnym i kosmicznym, rowniez sytuujg si¢ w opo-
zycji, co podkresla konstrukcja wiersza — ujecie kazdego z plandéw w jeden akapit i roz-
poczgcie kazdego anafora, ktora je tylko prowizorycznie spaja, poniewaz od razu po niej
nastgpuje okreslenie roznicujace oba plany czasowo: ,,I bude” (w odniesieniu do planu
doczesnego, sic!) ,,I jeste” (w odniesieniu do planu kosmicznego). Mozna stwierdzic,
ze przez takie skoncentrowanie znaczen i rozmieszczenie stow*** poeta chciat zwrocic

318 Por. M. Sindié, Recepcija lirike Moméila Nastasijevica, op. cit., 73.

319 M. Nastasijevi¢, Sedam lirskih krugova, op. cit., s. 73.

320 Zgodnie z ludowymi mitami woda istniata jako pierwszy z zywiolow i poprzedzita kreacje $wiata. Nad
wodami unosit si¢ niebianski Bog $wiatla, a Diabet przebywal w wodach. W koncu obaj postanowili, by stwo-
rzy¢ $wiat, a Bog zwrocit si¢ do wody mowiac, ze na niej ,,ufunduje” ziemi¢. Odchodzac do najwyzszego nieba
po starciu z Diabtem i obrazeniu si¢ na grzesznych ludzi, Bég zabrat ze soba czg¢§¢ wod, by mogt pada¢ deszez.
Po opadach braki wody w gornej strefie wszech§wiata sa uzupeliane dzigki tgczy, ktora ciagnie ja z jezior
i rzek. Koncepcje mitologiczne Stowian splotly si¢ z wyobrazeniami biblijnymi, gdzie woda pojawia si¢ jako
jeden z pierwszych zywiotow i z Boskiego nakazu wydaje zycie — ,,Na poczatku Bog stworzyt niebo i ziemig.
Ziemia za$ byla beztadem i pustkowiem: ciemnos$¢ byta nad powierzchnig bezmiaru wod, a Duch Bozy unosit
si¢ nad wodami. [...] A potem Bog rzekt: >Niechaj zbiora si¢ wody spod nieba w jedno miejsce i niech si¢ ukaze
powierzchnia suchal< A gdy tak si¢ stato, Bog nazwat t¢ sucha powierzchni¢ ziemia, a zbiorowisko wod nazwat
morzem” (Rdz. 1, 1-2; 1, 6).

321 Metafora ta sympatyzuje z koncepcja H. Bergsona élan vital — pedu zyciowego, sity motoryczne;j,
bedacej przyczyna wszelkiej aktywnosci organizmow zywych.

322 7. Glus¢evi¢, Nastasijeviceva poema ,, Reci u kamenu”, [w:] M. Milosevi¢, op. cit, s. 336.

32 Nastasijevi¢ wykorzystuje ludowa nazwe odnoszaca si¢ do diabla.

24 Komplikuje sig to dlatego tez, ze przy zmniejszonej ilosci jednostek leksykalnych — poddanych silnej
eliptyzacji — znaczenia przenoszone sg na ich relacje. Przenoszone sa w istocie na pozycje w zdaniu i nastgpnie
na ponad (tekstowe) zdaniowe konstrukcje. Wiasnie dlatego wzrasta rola katafor i anafor. U nikogo spos$rod serb-
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szczegolnie uwage na to, ze przyroda, $wiat ludzi jest tylko wynikiem tego, co dzieje si¢
w $wiecie nadprzyrodzonym*®. Dychotomia zycia wypltywa za$ z tego, ze §wiatem do-
czesnym i nadprzyrodzonym kieruje Absolut, ktorego ludzie nie znaja (za kazdym razem
kiedy jest wspominany, pojawia si¢ znak zapytania i niepewno$¢ co to za sita, dobra czy
zta), a ktoremu wedtug swoich zdolno$ci poznawczych ludzie nadajg cechy polaryzujace
i ujmuja jako diabta lub Boga’*®: ,,Boga li radi pristavi vrag, / vraga li bog™?’. Ostatnie
dwa wersy niosg ze sobg istotne pytanie zwigzane z sensem istnienia:

Czy tez to Bég wywotal Diabta, skoro ustanawiajac zycie, tchnagt w nie Diabta, a poniewaz
materia, to, co zmystowe od Diabta jest, to zycie od swego zarania pochodzi od Diabta, ale
przeciez i od Boga, poniewaz ta ofiarowana czg¢$¢ duchowa, od Boga zas$ jest, to jest, i od dobra
i od zla; pytanie teraz tylko, w ktérym kierunku i jak si¢ bedzie rozwijata relacja migdzy tymi
dwiema obecnymi sitami®?.

Zatem obecno$¢ obu sit w procesie stwarzania Swiata dobra i zta, Boga i diabta zosta-
fa stwierdzona. Dlatego mimo inicjujacych poemat stow: ,.I bude”, ktore bezsprzecznie
nasuwaja skojarzenia z biblijng inspiracja, zrodet takiego przedstawienia rzeczy nalezy
raczej szuka¢ w tradycji manichejskiej.

Drugi fragment przynosi dalsza pare przeciwienstw: zycie i $mieré. Zycie jawi sig
jako dhug do splacenia, ,.krvavi dug™?. Ludzki élan vital zostaje ukazany w przewrotny
upiorny sposob¥:

Zivome Zivo krvavi dug,
brat brata jede,
druga drug.

Jede, a pojedene

nemanska ve¢ utroba ih vari

zle u goru krv!,

skich pisarzy sktadnia nie jest budowana w sposob tak wyrazny, celowy i ztozony jak u Nastastasijevicia” — N.
Petkovi¢, Jezik, melodija i poetika, [w:]: Poetika Momcila Nastasijevica, op. cit., s. 13.

325 Tutaj kierunek jest jednoznaczny, nie ma wzajemnosci wynikania.

326 Tej sytuacji odpowiadaja stowa D.J. Janicia: ,,Jego [Nastasijevicia — przyp. moje] bog nie odpowiadat
dogmatom, poniewaz konstruowany jest na osnowie dualistycznych narodowych opowiadan. Mistyka ludowa,
ktora si¢ w wiekszosci postugiwat, niosta ze soba oprocz wptywow nauki prawostawnej spora dawke chrzesci-
janstwa apokryficznego” — B.J. Jani¢, Bog u poezji Momcila Nastasijevica, op. cit, s. 65.

327 W poczatkowych wersach poematu Reci u kamenu widaé inspiracje tworczoscia Szekspira. Fragment
I mozna przyrownaé do poczatku sztuki Makbet, gdzie pojawiaja si¢ warzace czarownice, ktore maja tytutowe-
mu bohaterowi przewidzie¢ przysztos¢. Szekspir nawiazywat z kolei do dawnych legend brytyjskich i celtyc-
kich, dlatego jego czarownice spotkaty si¢ na wrzosowisku. Paralelnie analizujac, akcja w poemacie Nastasije-
vicia zaczyna si¢ od wody, a rzeka z kolei stanowita jeden z podstawowych elementoéw scenerii legend stowian-
skich. Wiedzmy w czasie rozmowy wyrazaty si¢ specyficznym jezykiem, czesto uzywajac szyku przestawnego,
podobnie si¢ dzieje rowniez w zaprezentowanych wersach poematu Reci u kamenu. Jednak zarysowany w nich
dylemat, trzymajac si¢ inspiracji Szekspirowskiej, ma juz raczej proweniencj¢ hamletowska.

328 7. Glus¢evi¢, Nastasijeviceva poema ,, Reci u kamenu”, op. cit., s. 337.

329 M. Nastasijevi¢, Sedam lirskig krugova, op. cit., s. 74.

30 We fragmencie Il poematu Reci u kamenu szczegdlnie widoczne sa elementy czarnego romantyzmu
o podbudowie Szekspirowskiej.

31 M. Nastasijevi¢, Sedam lirskih krugova, op. cit., s. 74.
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Zyciowa energia zdaje si¢ czerpaé z antynomii, jaka jest wpisana w przemiang. Prze-
miana ta zaznaczona jest z kolei przez przeplatanie si¢ dwoch przeciwstawnych biegunow
ludzkiej egzystencji, ktorymi jest zycie i $§mierc. Zachtanne zycie pochtania inne zywoty
(powoduje ich $mier¢), aby moc poddaé je przemianie — zrodzi¢ nowe zycie (,,utroba ih
vari”), ktore przejdzie do dalszego stadium rozwoju (przymiotnik gore oznacza to stop-
niowanie, ale w sensie negatywnym). Drugi fragment sugeruje odpowiedz kto miesza
w kotle, ktéry w poemacie Reci u kamenu stanowi metafore zycia ludzkiego — Diabet,
dlatego zta stale przyrasta.

I tak stopniowo w poemacie Nastasijevicia ozywa manicheistyczna opowies¢ o stwo-
rzeniu $wiata i czlowieka. Wedtug niej ponad niezliczonymi eonami krolestwa $wiatta
panuje odwiecznie Bog. Natomiast nad krolestwem ciemnosci i niezliczonymi jego ksia-
zetami panuje wladca wszystkich sit ztego, diabet. Kazda z tych sit wydaje na §wiat byty
sobie podobne i dlatego istnieje pi¢¢ dobrych zywiotow i pig¢ ztych. Dobrymi zywiotami
sa: woda, ogien, §wiatlo, eter i ziemia; ztymi natomiast: ciemno$¢, zty ogien, dym, sa-
mum, woda blotna®2. Zywioty te, zaréwno dobre jak i zle, obecne s3 juz od samego po-
czatku w poemacie Reci u kamenu. Obraz poetycki zaczyna zywiol pozytywny: woda, ale
podmiot liryczny szybko przechodzi do opisow drugiej ztej strony. Zto definiowane jest
i nazwane bezpo$rednio w ostatnim wersie drugiego fragmentu. Trzeci fragment przynosi
natomiast jeszcze bardziej konkretne dane, zto ujawnia si¢ bowiem przez dalsze zywioty:
ciemno$¢ (tma), woda btotna (mlaka), ogien i dym sugeruje natomiast sam proces goto-
wania, wrzenia.

W trzecim fragmencie pojawia si¢ takze dalsza opozycja: nieczyste (niegodne) — czy-
ste (godne). Czysta jest jedna jedyna kropla, ktéra pojawia si¢ w zalewie (przypomnijmy
z drugiego fragmentu*: | nemanska ve¢ utroba ih vari zle u goru krv”) ztego — nieczy-
stego. Widoczna jest tez dalsza antynomia, ktora napedza zycie: sytos¢ / gtdd (presitost /
glada). Doda¢ jednak nalezy, ze ta syto$¢, petnia jest nieosiggalna, dlatego ze za kazdym
razem apetyt wzrasta. Temat ten rozwija czwarty fragment: ,,I brava, /i mimo bravu / klju¢
kljuca u vratima vrata™**, ktory wykorzystuje twierdz¢ jako metafor¢ zachtannosci. Nie
przebije si¢ przez nig zaden drugi cztowiek, ze wzgledu na egoizm komunikacja migdzy-
ludzka w poemacie Reci u kamenu jest niemozliwa, nie ma na jej ustanowienie wptywu
ani Bog, ktory wydaje si¢ niewzruszony: ,,Negostoprimlju / Krvlju nek’ zapecati rdu / Su-
stali Bog”™** ani przyroda, ktéra w pigtym fragmencie przypomina fatamorgang: ,,Siroko
nebo umoru, / daljina blaga skapanju, / topla li zemlja majka™3¢. Dalsze fragmenty, sz0sty
i siodmy stanowig juz prawdziwa apoteoze¢ zycia, ktore rodzi si¢ z negacji przeciwienstw.
Nastepuje powrdt do owej czystej kropli, ktora sptywajac zostawia po sobie struzke (,,puti
za svilu™*’). Stanowi ona poetycki wyraz sity ducha®*, ktory przebija si¢ przez materig,

32 Por. S. Runciman, Manicheizm Sredniowieczny, ttum. J. Prokopiuk, Katowice 2007.

333 Teraz juz widaé, jak to si¢ wszystko powiazane rozwija, jak jeden temat jest dopetniany drugim, pro-
blem stawiany w jednym miejscu natychmiast ulega rozwizaniu w nastgpnym fragmencie Sad ve¢ vidimo kako
to povezano ide, kako se jedna tema dopunjuje drugom, problem postavljen na jedno mesto razreSava se odmah
u sledec¢em odeljku” — Z. Gluséevic, Nastasijeviceva poema Reci u kamenu, op. cit., s. 339.

3% M. Nastasijevi¢, Sedam lirskih krugova, op. cit., s. 76.

35 Ibidem, s. 77.

336 Jbidem.

37 Ibidem, s. 79.

38 Owa czysta kropla moze by¢ interpretowana jako wyraz sity ducha lub w kontekscie filozofii ewolucjo-
nizmu jako wyzszy instynkt czy — dalej rozwijajac mysl, juz raczej w duchu filozofii T. Carlyle’a czy E. Renana
— boska czastka w cztowieku.
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tak rodzi si¢ tworczos¢: ,,I zaturujuéi, / gle istina bude, /i zaénu plod”=%. Osmy i dziewiaty
fragment tlumaczy, ze dualizm $wiata wewnetrznego — przeciwstawienie ducha i ciata,
dobra i zfa, rozumu i instynktu, ktorym poddany zostaje cztowiek jest wyrazem uniwer-
salnej walki, jaka rozgrywa si¢ w przyrodzie. We fragmentach tych ponownie pojawia si¢
dualizm $wiatla i ciemnosci:

Sablasno
noc¢i u no¢ je taj bat.

Da prespava se,
da pretegli u Boga dan.

Zeda jer noéniku
ispiti sebi lik

Nasusje daniku
u jaram vrat*%.

Piesn X stanowi jadro poematu, w niej bowiem dochodzi do zmiany perspektywy3*!.
Cztowiek do tej pory przedstawiat si¢ jako marionetka, ktorg kierujg przeciwstawne sity
kosmosu czy przyrody, ale podmiot liryczny podkresla, ze czlowiek jest rowniez we-
wnetrznie, czyli duchowo rozdzierany. Dualizm to zatem wtasciwos¢ egzo- i endogenna,
ktorej poddawana jest istota ludzka i od ktérej nie ma ucieczki. Krzyz w tym fragmencie
nie jawi si¢ jako klasyczny symbol zbawienia, ale podobnie jak w nauce manichejskiej
stanowi wyraz ludzkiej niemocy, zwycigstwo materii: ,,U krstu kad nje / rodjaj vam i za-
dojenje**. Czytajac ten fragment mozna odnie$¢ wrazenie, ze tu konczy si¢ poemat (frag-
menty XI, XII** i XIII nie podtrzymujg bowiem tego tematu).

3% M. Nastasijevi¢, Sedam lirskih krugova, op. cit., s. 79.

340 M. Nastasijevié, Sedam lirskih krugova, op. cit., s. 80. Przy okazji tego fragmentu warto przypomnie¢
stowa N. Petkovicia: ,,Prozor, prozirati, zoriti i zora jako zwiastuny dnia znjaduja si¢ w samym sercu poezji
Nastasijevicia jako jej jasny biegun. Tutaj tymczasem, nadbudowat si¢ i drugi ciemny biegun. Dzien zazwyczaj
rozpoczyna si¢ od $wiatta na horyzoncie i wdziera sie przez okna. Tu natomiast przechodzi obok, wtasciwie spet-
za. Ten obraz nie jawi si¢ od razu, ani w prosty sposob” — N. Petkovi¢, Jedan pogled na Nastasijevicevu poeziju,
[w:] Sedam lirskih krugova Mom¢ila Nastasijevica, op. cit. s. 17.

31 Tutaj jest zwrot. Podczas, gdy do tej pory dualizm jawit si¢ jako cecha zewnetrzna, jako obszar przyro-
dy lub cztowieka konfrontowanego z cztowiekiem, czyli na scenie zewnetrznej: krucyfiks, ktory symbolizuje ten
dualizm, cztowiek nosi w sobie, czyli nie jest to tylko cecha zewngtrzna, nie ma tylko znamion mechanicznych
czy fizycznych, ale ma takze wymiar duchowy.” — Z. Gluscevi¢, Nastasijevi¢eva poema ,, Reci u kamenu”, op.
cit., s. 343.

32 M. Nastasijevi¢, Sedam lirskih krugova, op. cit., s. 82.

33 Pragnienie oznacza tutaj wiele rzeczy: i brak, i potrzebe, ktora kaze poszukiwac, i tesknote, i cheé
transcendencji, orientacj¢ na wzniosle cele, Swiadomo$¢ wlasnych ograniczen czy nieumiejg¢tnosci dopasowania,
i $wiadomos¢ doswiadczenia ascetycznego w $wiecie wystawionym na pokuszenie. ovde zna¢i mnoge stvari:
i nezadovoljstvo, i potrzebu koja goni u trazenje, i ¢eznju, i Zelju za prevazilazenjem, usmerenost ka visokim
ciljevima, svest o svojoj strogosti, odnosno suvocu, i svest o pustinjskoj iskuSenosti sveta ¢ula koji okruzava
pesnika. Spragniony poeta to poeta ascezy” — M. Pavlovi¢, Osam pesnika, op. cit., s. 173.

69



1.6. Mit solarny w perspektywie tradycji ludowej

Badacze, omawiajac zjawiska poetyckie w tworczosci Momcila Nastasijevicia, w pe-
wien charakterystyczny sposob formutujg tytuty swych poszukiwan: Metaforyka roslinna
i symbolika roslin w dzielach Momcila Nastasijevicia (Biljna metaforika i simbolika bilja-
ka u delu Momcila Nastasijevi¢a), Roslina jako pewien rodzaj mitu w poezji Momcila Na-
stasijevicia (Bilje kao jedan tip mita u poeziji Momcila Nastasijevica), czy Doswiadczenie
poetyckie a obraz swiata w poezji Momcila Nastasijevicia (Pesnicki doZivijaj i slika sveta
u poeziji Momcila Nastasijevi¢a)***. Przyroda, a zwlaszcza jej florystyczny akcent, jest
sktadnikiem szczegdlnym poezji serbskiego autora®”. Nie stanowi ona po prostu elementu
Swiata przedstawionego, ale wchodzi w zakres technik przedstawiania. Buduje ona epi-
tety, porownania, sktada si¢ na metafory, czego najlepszym wyrazem jest sposob, w jaki
zostaje ukazana w owej poezji kobieta. Jej ciato ,,ljubavlju prezri, napukne’*, jest stodkie
tak, ze ,,ni smokva sladi ne cedi sok / ni grozd ni prisoja’¥, a ustami ,,pupolj u cvetanje
mami, / nedrima tre$nje u zrenje*,

Najczesciej wykorzystywany element przyrody w poezji Momcila Nastasijevicia to
ro$liny**. Sa one eksponowane w wyjatkowy sposob, stanowig réwniez tytuly poszcze-

3 Tematyka roslinna w poezji Nastasijevicia zajmuje szczegdlne miejsce w tekstach czterech serbskich

badaczy. Motyw rolinny analizuja B. Jovi¢ i S.Z. Markovié jako ,,mitski dozivljaj stvarnosti” — B. Jovi¢, Biljna
metaforika i simbolika biljaka u delu Momcila Nastasijevica (osnovne pretpostavke), [w:] Poetika Momcila
Nastasijevica...op. cit., s. 84) czy tez po prostu jako ,,jedan tip mita” — S.Z. Markovi¢, Bilje kao jedan tip mita
u poezji Momcila Nastasijevica, [w:] S.Z. Markovi¢, Srpska knjizevnost izmedu dva svetska rata, pojave, pisci
i dela, Beograd 2004. Natomiast M. Suti¢ swoja interpretacja odbiega od pozostatych, wpisujac motyw we-
getatywny w koncepcje estetyczno-filozoficzne poety — M. Sutié¢, Dozivljaj biljnog sveta, [w:] M. Suti¢, Slika
sveta u poezji Momcila Nastasijeviéa, op. cit. Podobnie czyni N. Strajni¢, ktory inspirujac si¢ wierszem Jasike
bele stwierdza powrdt poety do jezyka pra-rzeczy — N. Strajni¢, Jasike bele (Momcilo Nastasijevi¢, pjesnik
izvornoga sacinjanja), ,,Knjizevna istorija” 1977/78, nr 10, s. 587-625. Wszyscy jednak zgodnie dopatruja si¢
w tych przedstawieniach rowniez wptywow chrzescijanskich, badz utozsamianych z wiarg ludowa — B. Jovi¢,
S.Z. Markovié, ktorg B. Jovi¢ thumaczy jako ,,wiare serbskich mas ludowych — glownie na obszarach wiejskich
— ktore powstato na skutek przenikania dwoch roznych ideologii: prevashodno u seoskoj sredini — koje je nastalo
prozimanjem dveju razli¢itih ideologija: wierzen poganskich i nauki chrzescijanskiej” — B. Jovi¢, op. cit., s. 85)
badz z inspiracja biblijng — M. Sutié, Slika sveta u poezji Momcila Nastasjevica, op. cit., s. 81.

35 Whnioski, do ktorych si¢ dochodzi w zwiazku z tematem wegetacyjnym w badaniach nad $wiatem
poetyckim u Nastasijevicia moglyby w skrocie wygladac¢ na przyktad tak: $wiat roslin uchwycony jest od naj-
bardziej ogdlnych poje¢ (zielen, roslina, rosliny) do najdrobniejszych pojedynczych form (ziele, zdzbto). Wsrod
ro$lin wspomina si¢ drzewa i kwiaty, osobno lub razem, jak i ich niezliczone gatunki. Z drugiej strony, w obrazie
poetyckim uwidacznia si¢ rowniez sens noematyczny roslin, ich ksztatt, idealna form, pod ktora kryja si¢ takie
pojecia jak: korzen, pien, gataz, lis¢, kwiat, pak, owoc, nasiono oraz fazy rozwojowe ro$liny od zasiania do
kwitnigcia, rozmnazania i dojrzewania” — B. Jovi¢, op. cit., s. 77-78.

346 M. Nastasijevi¢, Sedam lirskih krugova, op. cit., s. 18.

347 Ibidem.

48 M. Nastasijevié¢ Sedam lirskih krugova, op. cit., s. 15. M. Suti¢ zrodta takich witalistycznych poetyckich
inspiracji dopatruje sie miedzy innymi w Biblii, w stynnej Piesni nad Piesniami; por. M. Suti¢, Slika sveta u po-
eziji Momcila Nastasijevica, op. cit., s. 81.

349 B, Jovi¢ stusznie zwraca uwagg, ze ,,tematyka roslinna jest niedoceniana, tym bardziej, ze sfera roslin-
nosci jest wyraznie reprezentowana zaréwno w dzietach literackich tak i w pracach eseistyczno-teoretycznych na
wigcej niz sto sposobow; obecne sa: rosliny, rozne ich gatunki, czesci roslin, zjawiska, procesy, dziatania, ktore
pozostaja w blizszym lub dalszym zwiazku ze $wiatem ro$lin” — B. Jovi¢, Biljna metaforika i simbolika biljaka
u delu Momcila Nastasijevica (osnovne pretpostavke), [w:] Poetika Momcila Nastasijevica, op. cit., s. 77). Por.
M. Suti¢, Slika sveta u poezji Momcila Nastasjevica, op. cit.,s. 79-80.
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golnych wierszy®, co zwraca szczegdlng uwage, zwlaszcza w $wietle eseistycznych roz-
wazan tworcy i kaze szuka¢ dodatkowego klucza interpretacyjnego. Dotychczas roslinng
metaforyke poezji serbskiego autora badacze rozpatrywali w kontekscie symboliki wege-
tatywnej. By¢ moze jest to klucz wystarczajacy dla zrozumienia pewnych poetyckich me-
tafor®!, ale nie dla ujecia wickszych catosci®*? — jak na przyktad cyklu Jutarnje i Vecernje.
Nalezy sadzi¢, ze korzystne mogtoby tutaj by¢ zastosowanie semantyki mowy kwiatow?>3,
ktora naswietla dodatkowe aspekty dotychczas nierozwazane przez znawcow poezji Na-
stasijevicia. Ten nowy sposob wyrazania uczu¢ wywodzacy si¢ z wiekoéw $rednich, ktory
mogt w Serbii rozkwitna¢ gtownie za posrednictwem tureckim, znajduje w poezji tej cie-
kawe rozwigzanie taczace tradycj¢ orientalng z rodzimg serbska, ludowa.

Przy wyjasnianiu obu wspomnianych cykli w kontek$cie mowy kwiatow korzystne
wydaje si¢ uchwycenie schematu, ktéry obydwa cykle organizuje. Jest on zasygnalizo-
wany juz w okresleniach samych tytutow cykli. Jutarnje, czyli Jutrznie, niosg ze sobg
znaczenia: gotowosci, inicjacji, przygotowania, prosby. Natomiast Vecernje kojarza si¢
z zamknigciem, podsumowaniem, podzigkowaniem. Dodatkowo oba stowa ze wzgledu
na pory dnia, od ktorych powstaty niosa ze sobg skojarzenia taczace si¢ z jasng lub ciem-
ng pora dnia. Ta wlasnie rozbiezno$¢ swiatta i ciemnosci, reprezentowana przez kolory
jasne w cyklu Jutarnje i ciemne w Vecernje jest widoczna na przykladzie poszczegolnych
utwordéw. Trudno jednak moéwié o kolorystycznej dychotomii obu cykli, poniewaz mozna
zaobserwowaé swego rodzaju stopniowe Sciemnianie si¢. Jutarnje rozpoczyna wiersz Ja-
sike, ktory caly az promieniuje Swiattem:

Sta $ume jasike bele,
preciste gorske deve,
srebrne kad im strele
jutarnje sunce hitne,

i zrakom kliknu Seve?

30 Jasike, Durdevci, Grozd, Dafina, Liljani, Biljkama, Vrbe, Mirovanje drveca, vide M. Nastasijevi¢, Sedam
lirskih krugova, Beograd 1968.

331 Motyw roslinny jako metafore w poezji M. Nastasijevicia czyta B. Jovi¢ — B. Jovi¢, op. cit., s. 77. Ten
sam motyw jako mit pojmuje S.Z. Markovié — S.Z. Markovié, op. cit., s. 253. Natomiast M. Suti¢ interpretuje
go w kontekscie Einfuhlung, empatii jakiej doznaje podmiot liryczny przy utozsamieniu z przedmiotem swojej
obserwaciji, co prowadzi go do przezycia, doznania pigkna — M. Suti¢, Slika sveta u poezji Momcila Nastasjeviéa,
op. cit., s. 80.

32 B, Jovi¢ podkresla wage analizy i interpretacji ro§linnego motywu przy rozumieniu catoéci dzieta M.
Nastasijevicia: ,,Poniewaz u tego autora spotykamy si¢ z pieczotowicie kontynuownym obrazem $wiata w litera-
turze pigknej czy tekstach eseistyczno-teoretycznych, wspomniana obecnosé roslinnosci nie jest przypadkowa,
a przez to temat ten nie moze by¢ pominiety w badaniach i interpretacji catego jego dziet” — B. Jovi¢ op. cit.,
s. 77.

33 J. Strumifto o mowie kwiatow pisze nastgpujaco: ,,Na Wschodzie, gdzie zazdro$¢ i zwyczaj pte¢ pigkng
w zamknigciu trzyma, tam duch wynalazezy pigknosci serajowych do najwyzszego stopnia wyksztateit jezyk
kwiatowy, a bukiet, w ktorym kolory, dobor kwiatow, ich utozenie, najglgbsze uczucia serca i mysli thumaczy,
nazywaja (Selam) pozdrowienie. W Indiach i dotad utrzymuja, Ze uczucia prawdziwej mitosci sa za $wigte, aby
pospolitym jezykiem tlumaczy¢ si¢ godzito, i dlatego stosownem ulozeniem kwiatow i koloréw je wyrazaja”
— Emblematyczne znaczenie roslin, kwiatow i kolorow, za posrednictwem ktorych w nieobecnosci mozna rozma-
wiaé, [w:] Ogrody potnocne, red. J. Strumitto, t.2, Wilno 1844, s. 357. Ze wzgledu na silne wptywy kultury turec-
kiej to wlasnie w niej nalezy upatrywac glownego zrodta zaistnienia elementow tej tradycji w poezji serbskiej.
Przy czym zauwazy¢ nalezy, ze motywy kwiatowe byly bardzo popularne w poezji modernizmu, co $wiadczy
o mozliwosci wtornego wptywu z drugiego, zachodniego zrodta.
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[...]

Pa suncu, magli, na proplanku
Cucore belu tajnu na uranku’>*.

Powoli barwy $ciemniajg si¢, konczy si¢ dzien. Najpierw ,,zlatan oblak [...] / natopi
zemlju™>, topi se dan™*°, potem nadejdzie wieczor i ciemnosci, ,,klone dan / gorama
u ruj”*%’. Natomiast po wymownych wierszach Suton i Truba zwiastujacych $mier¢, cykl
Vecernje zamykajg bardzo ciemne obrazy:

Subota, mori me tuga,
prisluzi, mamo.

Ruze §to u muci,

da umine, vezla,

k’o mrlje krvi na zidu
tamom lape®*,

Kolory w wierszach analizowanych cykli petnig bardzo wazng rolg — buduja ich nastro-
jowos¢. Jednak gtowne przestanie, tadunek emocjonalny wiersza, zawiera si¢ w motywie
kwiatowym. Mozna powiedziec¢, ze kolor — tak jak w przypadku mowy kwiatow — wnosi
tylko dodatkowa, cho¢ istotng informacj¢®’. Kazdy wiersz z cykli Jutranje i Vecernje
zawiera motyw roslinny, ktoéry odpowiednio odczytany w zasugerowanym przez otocze-
nie wyrazowe kontekscie (tu zazwyczaj noszacym znamiona mroku lub jasnosci) stanowi
przestanie utworu*®. Dla zilustrowania tezy warto si¢ jeszcze przyjrzeé szerzej owemu
kontekstowi wyrazowemu. Sfera jasna tgczy si¢ bowiem z tym, co powigzane z zyciem,
sfera ciemna ze $miercig. Oba cykle tworza spojna opowies¢ o umieraniu. Sktada si¢ ona
na poetycki dziennik-zielnik — zapis przezy¢ wewnetrznych, ich doskonata ilustracje, czy
mozliwo$¢é wyrazenia niewyrazalnego buduja motywy roslinne, ktdre stanowig poszcze-
goblne stacje pozegnania. Zapis poetycki tworza — owszem — monolog, ale motyw wege-
tatywny odczytany w konwencji mowy kwiatow pozwala dopatrzeé si¢ rowniez pewnego
dialogu, jaki usituje nawigza¢ podmiot czynnosci lirycznych z osoba, z ktorg przychodzi
mu sie rozstaé. Swiadcza o tym zwroty: ,,Lagana nono, milje niz travku / gazi san zajutar-

3% M. Nastasijevi¢, Sedam lirskih krugova, op. cit., s. 12.

35 Ibidem, s. 18.

356 Ibidem, s. 23.

37 Ibidem, s. 26.

358 Ibidem, s. 34.

3% Kolory w mowie kwiatow zdaja si¢ nies¢ ze soba bardziej stabilny przekaz niz samo znaczenie kwia-
tow, ktore bywa rozne; por. 1. Sikora, Mowa kwiatow. Symbolika roslin, kwiatéw i koloréw, Wroctaw 1992, s.
10. Kolor kwiatow biaty zazwyczaj oznacza niewinno$¢, zolty zazdros¢, pomaranczowy zadowolenie, niebieski
madro$¢, zielony nadzieje, czerwony gwattowno$¢, czarny smutek itd.; por. J. Strumitto, Emblematyczne zna-
czenie roSlin, kwiatow i koloréw, za posrednictwem ktorych w nieobecnosci mozna rozmawiaé, op. cit., s. 357,
M. Rosciszewski, Mowy nieme, [w:] Tenze, Ksigga obyczajow towarzyskich, Ztoczéw ok. 1900, s. 125; F. Batu-
rewicz, Symbolizm koloréw, [w:] Tenze, Znaczenie symboliczne kolorow i kwiatow, Warszawa 1924, s. 187-188.

30 Majac na mysli cykl Jutarnje J. Kornhauser pisze: ,,Kazda z wymienionych sytuacji lirycznych ukazuje
pewien stan emocjonalny zwigzany z niespetniona mitoscia (Zal, tajna, jad, san, zal, seta, san, pijanstvo, po-
grebena zed). Elementy sktadowe tych sytuacji wskazuja na ich ‘literacka’ proweniencj¢” — J. Kornhauser, op.
cit., s. 31.
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jem™¢ Plameno mi se izvija§ u cvet™®, | Dafinu na grob ne sadi™%, , Mirisne moje /
toplo li umirete™*, | Kad umrem, ¢ekaj me / na vodi medu vrbama’?%,

Rozktad motywow wegetatywnych zdaje si¢ nie by¢ przypadkowy. Warto zwrocié
uwage na kolejnos$¢ pojawiania si¢ poszczegolnych roslin: osiki (jasike), truskawka (ja-
goda), trawa (travka), fiotek (ljubica), wisnie (tresnje), ro6za (ruza), konwalie (durdevci),
brzoskwinie (breskve), winogrono (grozd), oliwka (dafina), lilia ([jiljan), brzoza (breza),
wierzba (vrba), hiacynt (zumbul). Sklada si¢ ona po kolei na cykl roczny, ktory wedlug
dawnych wierzen rozpoczyna si¢ latem*®. Jego poczatek zawiera si¢ od dnia kiedy stonce
jest u szezytu i konczy wraz z jego zejsciem. Opowie$¢ intymna o rozstaniu kochan-
kéw czytana w ten sposob zamienia si¢ w mitologiczng opowies¢ o przygodach mtodego
stonica, ktoremu zostaje odebrana ukochana. Obecno$é tych mitycznych postaci sugeru-
ja poszczegolne opisy jej (,,zlatokosa™®’, ,,zori [...] devojka™®,  Zanago rosne u jutra /
crvenom vrvcom vezivala™®, | pupi mi pupila, mala™’, , zlatna odora na 0joj”"") i jego
(,,prolecem ti podunem’”?, | u zlatnu maglu_da presahnemo / za nove zlatne oblake?”",
»gusnem u zlato™*, | rumeni moj promine trag™”>. Motywy roslinne sugeruja tutaj pewne
wazne dni w roku i w sposob ludowy nakreslaja poszczegélne etapy wedrowki stonca.
I tak, truskawka, trawa, fiotki, r6za sugeruja wiosng w pelni i poczatek lata. Konwalie
i brzoskwinie ze wzgledu na ich okres rozkwitania przypominaja lato, winogrono i oliwki
jesien, a drzewa zielone sa nawet zimg (wierzba) czy wczesng wiosna (brzoza), przez co
stanowiag wiasciwie tagcznik migedzy tymi porami roku.

Co ciekawe, wigkszo$¢ tych motywow wegetatywnych taczy si¢ rowniez z poszcze-
gblnymi opowiesciami ludowymi o tym jak mtode stonce poznato swoja narzeczong, wio-
senny promien i jak doszto do ich rozstania (Legenda o macosze i pasterce’™®). Pokrotce
przypominajac t¢ legende, nalezy zwroci¢ uwage na takie jej elementy jak: boje stonca
z nieprzyjacielskimi sitami zimy, spotkanie kochankow, rozkwit ich mitosci i rozdziele-
nie. W tym kontekscie cykle Jutarnje i Vecernje ttumacza si¢ nastepujaco. Wiersz Jasike’”

361 M. Nastasijevi¢, Sedam lirskih krugova, op. cit., s. 14.

32 Jphidem, s. 17.

363 Ibidem, s. 19.

34 Ibidem, s. 25.

365 Ibidem, s. 31.

3 Pavle Sofri¢ Nisevljanin rzecz ttumaczy nastepujaco: ,,.Stowo lato jak dobrze wiemy oznacza najcie-
plejsza pore roku, ale zarazem cate /ata. 1 tak mozna dojs¢ do wniosku, Ze nasi najdawniejsi przodkowie liczyli
lata wedhug tej pory roku, co nam ukazuje, ze byta to najwazniejsza pora roku” — Glavnije bilje u narodnom
verovanju i pevanju kod nas Srba po Angelu de Gubernatisu, red. R. Brati¢, Beograd 1912, s. 235.

367 M. Nastasijevi¢, Sedam lirskih krugova, op. cit., s. 14.

3% JIbidem, s. 15.

39 Ibidem, s. 16.

30 Ibidem, s. 17.

31U Ibidem, s. 25.

32 Ibidem, s. 17.

33 Ibidem, s. 18.

37 Ibidem, s. 25.

35 Ibidem, s. 28.

376 Skrocona wersje tej legendy znajduje si¢ przy hasle ,,vrba” w ksiazce Glavnije bilje u narodnom vero-
vanju i pevanju, op. cit., s. 70-71. Tam tez mozna odnalez¢ znaczenia poszczegodlnych roslin w serbskiej tradycji.
Z tego samego wzgledu polecana jest rowniez ksigzka autorstwa V. Cajkanovicia, Recnik srpskih narodnih ve-
rovanja o biljkama, Beograd 1994.

377 M. Nastasijevi¢, Sedam lirskih krugova, op. cit., s. 12.
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stanowi jakby preludium tej mitosnej historii i mowi o zblizajacym si¢ niezwyklym wy-
darzeniu, ktore umozliwi przebudzenie si¢ przyrody. Osika zostala przez autora wybrana
nieprzypadkowo, w tradycji ludowej uwazana jest bowiem za te, ktora nie potrafi docho-
wac tajemnicy®’s, moze ona zatem przejaé rol¢ opowiadacza, przez co zachowana jest
wiara w zdolno$ci kreacyjne natury, niezalezne od woli cztowicka:

No iza sna — vedre tame,
trepet ih ¢ilo $to snile,

pa suncu, magli, pa proplanku
¢ucore belu tajnu na uranku®”.

Ponadto wychwala si¢ stonce, ktore zwycigzyto nieprzyjacielskie sity zimy. /zvoru
przypomina wiosenno-letnie obyczaje dziewczat chodzacych nad wodg, a elementy typu
truskawki i zielonej trawy pelniag rolg wyznacznika czasowego, sugerujac ze rzecz si¢
wydarzyta po nadejsciu wiosny, czyli juz po spotkaniu stonca z narzeczona. Ponadto po-
jawienie si¢ truskawki (jagode) wywoluje aluzje do dawnego zwyczaju wicia wiencow
z lidci truskawek — podobno kiedy chtopak spojrzy przez taki wieniec na panne, ta musi
si¢ w nim zakocha¢*°. Podmiot liryczny wiersza Izvoru zauwaza:

Jagoda zri;

Rudi ve¢ leto livadom;
Travka se traci nagnula,
ja sam;

pomeni, vodo, za mene?®!.

Rumena kap opiewa zdolnosci kreacyjne wiosennego promienia, ktora budzi przyrode
ze snu. W tym wierszu z kolei pojawia si¢ fiolek (Jjubica). Kwiat ten ma duze znaczenie
w magii ludowej — ofiarowuje si¢ go ukochanemu lub ukochanej, aby jego / jej mitos¢ byta
wieczna. Ten element wiary ludowej ozywa w utworze Rumena kap: ,,Rumena kap ljubici
na proplanku, / II’ zlatokosa vragoliju dosneva™*?. Zora juz natomiast méwi o zaslubinach
stonica i jego narzeczonej, przez co wszystko pulsuje zyciem. Tu pojawiaja si¢ czeresnie
i roza jako typowe symbole ptodnosci i mitosci:

1z grla da ti golubica zaguce,
zaplamti sa usana ruza,

u nedrima ti dve tre$nje zarude,
hej, srca dva kad polude®®.

Co ciekawe, obie rosliny swoja najwigksza moc uzyskuja w przeddzien $wicta
Purdevdan, a w kolejnym utworze pojawiaja si¢ wlasnie Purdevci — kwiaty, ktore kwitng

378 V. Cajkanovié, Recnik srpskih narodnik verovanja o biljkama, op. cit., s. 105; Glavnije bilje u narodnom
verovanju i pevanju, op. cit., s. 128-130.
37 M. Nastasijevi¢, Sedam lirskih krugova, op. cit., s. 12.
Cyt. za V. Cajkanovi¢, Recnik srpskih narodnik verovanja o biljkama, op. cit., s. 54.
M. Nastasijevi¢, Sedam lirskih krugova, op. cit., s. 13.
32 Ibidem, s. 14.
35 Ibidem, s. 15.
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w $wiateczny dzien bioracy od nich swoja nazwe. Sygnalizuja one nadejscie lata, co si¢
tez objawia w wierszu San u podne. Stonfice jest u swojego szczytu — zri ljubav: ,,I u pol-
jupcu / prezrele breskve slast™#. Wiersz Grozd pelny jest juz raczej jesiennego $wiatta
i zwiastuje przemijanie. Od Dafiny**> mozna mowic¢ o $mierci stonca — wawrzyn wydaje
swoje owoce na jesien. Wiersz utrzymany jest w smutnej tonacji, dotyczy $mierci. W tle
uwazny czytelnik aktualizuje ludowa opowie$¢ o Momirze i Grozdanie, ktorzy zostali nie-
stusznie wykleci i powieszeni na tym drzewie*®. Cykl Vecernje to juz prawdziwe poetyc-
kie studium rozstania stofica ze §wiattoscig®*’. Pojawia si¢ w nim jednak nadzieja powrotu:

tople poniru reke

miriSe na ljiljane

[...]

Sam ja.

Nastajem ¢udno iz ovog nestajanja,
snom te dublje me sve budi**

i obietnica ponownego spotkania po §mierci: ,,Kad umrem, ¢ekaj me / na vodi medu vrba-
ma”*®, cho¢ juz w innym wymiarze z pogranicza jawy i snu:

1 one tako
sane od sete na veki
¢ekaju neke uboje iz neznani**

Breza li to,
il’ bledi pramen dana
Belasa tvoje telo u suton®'.

Wiersz Vrbe w pewien symboliczny sposob zamyka roczny cykl. Wihasnie ze specy-
ficznego wygladu wierzby wczesng wiosna (paki okryte baziami) lud wysnul opowiesé¢
o stoncu przebranym w skore niedzwiedzia. W takiej oto postaci miata go ujrze¢ ukochana.

Czgste bezposrednie zwroty osobiste bohatera lirycznego obydwu cykli, tu utoz-
samianego ze sloncem, oraz intymny charakter jego przygod i doswiadczen pozwalaja
w nazwach roslin dostrzec rowniez inne przestanie. Poszczegolne motywy florystyczne,
rozumiane podlug znaczen, jakie zostaty dla nich w kulturze zarezerwowane, a ktore to
ztozyly si¢ w tak bardzo popularng w $redniowieczu gr¢ — mowe kwiatow, uktadajg sie
w intymny dziennik-zielnik, w ktérym motywy roslinne oddaja emocje towarzyszace re-

34 Ibidem, s.. 17.

35 Wiersz ten V. Pavkovi¢ uwaza za puentujacy erotyczno-tanatologiczny cykl Jutarnje — V. Pavkovié,
O ,,Dafini” Momcila Nastasijeviéa, [w:] Tenze, Duh modernizma, Beograd 2000, s. 54-61.

36 . Cajkanovi¢, Recnik srpskih narodnih verovanja o biljkama, op. cit., s. 105; Glavnije bilje u narodnom
verovanju i pevanju, op. cit., s. 37.

37 O wymiarze tanatologicznym wierzby w wierze ludowej por. V. Cajkanovi¢, Recnik srpskih narodnih
verovanja o biljkama, op. cit., s. 105; Glavnije bilje u narodnom verovanju i pevanju, op. cit., s. 30.

38 M. Nastasijevi¢, Sedam lirskih krugova, op. cit., s. 23.

39 Ibidem, s. 31.

30 Ibidem, s. 31.

¥ Ibidem, s. 32.
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lacji dwojga kochankéw: osika méwi o tajemnicy, truskawki zwiastujg zakochanie, fiotek
oddaje niewinno$¢ uczucia, réza to zakochanie, wisnie symbolizuja seksualnos¢, konwa-
lie — malzenstwo, brzoskwinie sa symbolem ptodnej mitosci, przez wawrzyn wyrazona
zostata dojrzata mitos¢, lilie to nadzieja, brzoza oddaje mito$¢ platoniczng, wierzba mitos$é
niespelniona.

Motyw solarny w kontekscie tworczosci Momcila Nastasijevicia przywotuje takze
skojarzenie z postacig Chrystusa z legend ludowych. Apokryfy sa niewatpliwie zrodlem,
ktore potrafi wyjasni¢ rowniez obecnos¢ niektérych motywow florystycznych i wyzyskaé
ich dodatkowe znaczenie w przedstawianej poezji. I tak na przyktad, osika uznawana jest
za drzewo, na ktorym powiesit si¢ Judasz. Stad tez stowa wiersza:

No —iza sna — vedre tame,
Trepet ih ¢ulo §to snile,
Pa suncu, magli, pa proplanku

Cucore belu tajnu na uranku?**

mozna czytaé jako zapis o Judaszowej zdradzie Zbawiciela. Wedtug podan Chrystus
byt chlostany brzozowymi rézgami. Majac na wzgledzie tradycj¢ ludowa, zupehie ina-
czej przedstawia si¢ wowczas wiersz Suton: ,,Breza li to, / il” bledi pramen dana? / Bela-
sa tvoje telo u suton™. Wedtug tej samej tradycji*** wierzba wskazata Diabtu droge do
zbawienia jeszcze przed Chrystusem. Pamigtajac o tym podaniu, zaczyna rozjasniac si¢
znaczenie stow z utworu o znaczacym tytule Vrbe:

Kad umrem, ¢ekaj me

na vodi medu vrbama

i one tako

sane od sete na veki

¢ekaju neke uboje iz neznani**.

W kontekscie wierzen ludowych?®* inaczej tez rozbrzmiewa zdanie nastgpnego z wier-
szy: ,,Rumena kap ljubici na proplanku™?’, sygnalizujace obecno$¢ Matki Boskiej, ponie-
waz fiotek w literaturze religijnej czesto jest atrybutywny dla postaci Maryi. Posta¢ Matki
Boskiej (tu Stabat Mater Dolorosa) sugerowana jest takze przez metafory zbudowane na
bazie konwalii (Purdevci): ,to u rodini ona / boluje setu bez leka*%.

Chrzescijanskie obrazy w kontek$cie mowy kwiatoéw nie maja jednak uporzadkowa-
nej struktury, a z pewnosciag nie sg implikowane przez obecno$¢ florystycznego moty-
wu. Jednak motyw ro$linny bierze niewatpliwy udzial w budowaniu i przywotywaniu
doswiadczen mistycznych, ktore moga (lecz nie musza) by¢ dalej kojarzone ze scenami

¥2 M. Nastasijevi¢, Sedam lirskih krugova, op. cit., s. 12.

33 Ibidem, s. 32.
3% Por. M. Marczewska, Wierzba — drzewo diabelskie (z rozwazan nad ludowym, jezykowym obrazem drze-
wa), ,,Kieleckie Studia Filologicne” 1999, t. 13, s. 65-79.

35 M. Nastasijevi¢, Sedam lirskih krugova, op. cit., s. 31.

% Por. J. Jagla, Zielnik Matki Boskiej. ,, Swiete” rosliny w malarstwie Sredniowiecznym i wezesnorenesan-
sowym, ,,Panacea” 2009, nr 1, s. 32-34.

37 M. Nastasijevi¢, Sedam lirskih krugova, op. cit., s. 14.

% Ibidem, s. 16.
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z zycia Chrystusa. Maja one gtownie na celu ukaza¢ misterium zycia i $mierci wpisane
w cykl rodzenia i umierania przyrody. Johan Huizinga przypomina, ze

mitologiczne obrazowanie w okresie, ktory przekazuje nam je w tradycyjnej formie, nie odpo-
wiada juz poziomowi umystow w tym okresie osiggni¢temu. Stad tez mit, zeby mogt by¢ nadal
traktowany z szacunkiem jako sakralny element kultury, musi by¢ albo mistycznie interpreto-
wany, albo uprawiany w formie czysto literackiej*”.

Momc¢ilo Nastasijevié, przywolujac mit o odnawiajacej si¢ przyrodzie, nie powiela
go ani na literacki sposob, ani nie rozbudowuje jego struktury — nie opowiada mitu, ale
proponuje odbiorcy swe mistyczne do§wiadczenie na drodze interpretacji. Sita uniesienia,
tutaj niemalze tozsama z poprawno$cia odczytu, zalezy juz od wrazliwosci czytelnika
i bogactwa jego zycia wewnetrznego, a takze od jego umiejgtnosci poprawnego rozumie-
nia znakéw, ktére podpowiada natura. Kultura moze to przezycie jedynie wzmocnié, co
zapewnia powr6t do klucza chrzescijanskich odczytan (wzbogacony zostaje aspekt filozo-
ficzny i religijny interpretacji).

3 J. Huizinga, op. cit., s. 187.
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2. Tradycja Sredniowieczna z perspektywy
synkretycznej. Poezja Vaska Popy (1922-1991)

W tworczo$ci Vaska Popy znaczacy §lad pozostawita poetyka nadrealizmu. Kierunek
ten nie tylko stanowit dla artysty zrédlo inspiracji, ale rowniez jego elementy bywaty
przedmiotem autotematycznej refleksji. Miodrag Pavlovi¢ t¢ dwutorowo$¢ wpltywu na
ksztatt tresci i formy omawianej poezji przedstawia, moéwiac o automatycznym (i natu-
ralnym) przejmowaniu elementéw nadrealizmu i ich transponowaniu do zakresu znaczen
przedstawionych, a jednoczesnie ich §wiadomym, krytycznym i dojrzalym opracowaniu
w obrebie struktury artystycznej**:

Blisko zaznajomiony z pracami surrealistow i zachycony nimi we wczesnje mtodosci, zaczyna
wydawac wiersze, kiedy jego stosunek wobec surrealizmu jest juz okreslony: wykorzystuje
elementy poetyki surrealistycznej, ale poddaje je srogiej dyscyplinie wezeséniej zdefiniowanej
mys$li poetyckiej*!.

Cho¢ w zadnym manifescie nie zdeklarowat si¢ poeta jako nadrealista, to jednak wy-
razu tych awangardowych przekonan upatruje si¢ w odautorskich wstepach i idei reda-
gowanych przez niego trzech antologii*®, ale przede wszystkim w strukturze i koncepcji
poetyckiej, ktora podmiot liryczny dystansuje od Boga, §wiat przedstawiony przenosi
w obszar snu i humoru aby ztagodzi¢ do§wiadczenie jego rzeczywistej brutalnosci, a jezyk
czyni obszarem poszukiwan pierwszej materii.

Jednak miedzy sztuka nadrealistow a technika poetycka serbskiego autora jest pew-
na wazna roznica: ,,jezik nadrealizma nije bio jezik tradicije; jezik Vaska Pope je i jezik

400 Hasto surrealizmu byto w tym okresie wezwaniem, ktoremu cigzko si¢ byto oprze¢. Ale wystarczyty
dwie dekady dystansu, aby zwroci¢ wrazliwo$¢ poetycka Popy w innymi kierunku. Kiedy osiagneta swoj naj-
wyzszy stopien wyrazu, poezja zaczela si¢ rehabilitowaé, dochodzi¢ do siebie po burzliwym okresie pijanstwa:
bo czyz zywy nurt nadrealizmu nie uzyskiwat pomatu znamion martwego, przestodzonego rozdziatu w historii
poezji? Nadrealizmem historia poetyckiej przygody przeciez si¢ nie konczy. Po drugiej wojnie $wiatowej nadre-
alizm, ten ruch, ktory obiecywal, ze zniszczy stare, przezyte wartosci, a przyniesie $wiezo$¢ i energi¢ nowych,
mogt by¢ nadal lubiany, ale nie $lepo nasladowany” — M. Erenrajh-Ostoji¢, Popa, nadrealizam, Nastasijevic,
,,Knjizevnost” 1991, nr 3, s. 335.

1 M. Pavlovi¢, Osam pesnika, op. cit., s. 232-233.

402 J, Novakovi¢ zauwaza podobienistwo Urnebesnika do Antologii czarnego humoru (Anthologie de [’hu-
mour noir, Paryz 1940) A. Bretona, Ponoc¢no sunce przyrownuje do innego zbioru francuskiego tworcy pod
tytutem Sciezka snu (Trajectoire du réve, Paryz 1938) oraz dziel innych francuskich surrealistow jak na przyktad
Antologii wzniostej mitosci (Anthologie de I’amour sublime, Paryz 1956) B. Péreta czy Zwierciadla dziwow (Le
Miroir du merveilleux, Paryz 1940) P. Mabille — J. Novakovi¢, Elementi nadrealizma u poetici Vaska Pope, [w:]
Poezija Vaska Pope. Zbornik radova, red. N. Petkovi¢, Beograd 1997, s. 59-60.
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tradicije”®. Nie wnika on w jego strukture po to by go zniszczy¢, ale wzmocnic, tak jak
czynit to Mom¢ilo Nastasijevi¢. Celem poetyckich zabiegéw nie jest dotarcie do zrodia
irracjonalnego natury ludzkiej, ale w centrum artystycznych eksploracji jest tutaj élan
vital tradycji, rozumianej jako zrodto zywego stowa. Poeta dociera do niego za pomo-
cg symboli, ktore ,,wynikaja z inspiracji pradawnymi mitami, ezoteryka Sredniowieczna,
badaniami alchemikéw**, Mozna zatem stwierdzi¢, ze symbol jako wyraz posredni po-
szukiwan poetyckich odgrywa w poezji Vaska Popy bardzo wazna rolg, cho¢ jest on innej
natury niz ten, ktory jest obecny w tworczosci Momcila Nastasijevicia. Przybiera bowiem
raczej forme symfory (metaforyzowanego symbolu)*®, nicustale przeplatajac dostowne
i przeno$ne znaczenie stowa i obrazu*’:

Symbol wyptywa z wlasciwej sobie ogolnosci, podlega filtracji, robigc miejsce dla poszczegol-
nego wzruszenia, przez jeden jedyny sposob wizualnej reprodukcji niewidocznej strony rzeczy,
aby w stowo przemienic to, co stowem nie jest. Przez nadanie symbolowi charakteru indywi-
dualnego, pojedynczego uczucia, stajemy przed pewnym fenomenem, ktory jest podobny do
genezy mitu. Poza tym struktura wierszy Vaska Popy stale usituje stworzy¢ jedna oryginalna
kosmogonig, aby moc we wzruszeniach odnalez¢ ekwiwalenty wielkich kategorii filozoficz-
nych*’.

Dzieje si¢ tak dlatego, ze Vasko Popa wyzyskuje przede wszystkim dialogiczny cha-
rakter symbolu. A zatem metaforyzowany symbol ze szczegdlnym uwzglednieniem jego
dialogizujacego aspektu stanowi jedng z najwazniejszych figur retorycznych umozliwia-
jacych dotarcie do esencji poezji tego tworcy. Przy jego analizie w obranym tu kontekscie
tradycji sredniowiecznej nie nalezy jednak zapominac o silnie z nim zwigzanej perspek-
tywie nadrealistycznej, lecz nie jedynej w omawianej tworczosci, o czym przypomina
Miodrag Pavlovi¢: ,,Jego stownictwo zdaje si¢ by¢ otwarte, poniewaz korzysta z roznych
zrodel, postuguje si¢ mowa prymitywna razem z uliczym zargonem, uzywa klasycznych
poetyckich chwytow naprzemian z zywiotowym naturalizmem nowoczesnych metafor”%.

Podchodzac do interpretacji tej tworczosci, nalezy przede wszystkim mie¢ na uwa-
dze niemoznos$¢ jej jednoznacznego zakwalifikowania do jakiegokolwiek z pradow li-
terackich. W ocenie krytykdéw tworczosci poetyckiej Vaska Popy najczeéciej mowi si¢
o wptywach poezji Nastasijevicia i inspiracji folklorem, dochodzac do ostatecznych wnio-
skow o wlasnym stylu wypowiedzi artystycznej: ,,W istocie, w zwigzku z przyswoje-
niem poetyki Nastasijevicia i folkloru, Popa byt tylko czgsciowo modernistg. Nie mogt
by¢ przedstawicielem modernizmu przede wszystkim dlatego, ze szybka stat si¢ ikona
wlasnego stylu™® oraz jej eksperymentalnym wymiarze: ,,to, co Miodrag Pavlovi¢ osta-

403 J, Novakovi¢, Elementi nadrealizma u poetici Vaska Pope, [w:] Poezija Vaska Pope. Zbornik radova,
op.cit., 8. 339.

4% V. Lali¢, O poeziji Vaska Pope, Knjizevnost 1991, nr 3, s. 392.

45 Por. N. Petkovi¢, Uvod u tumacenje Popine poetike, [w:] Poezija Vaska Pope. Zbornik radova, op. cit,
s. 28.

46 Por. T. Popovié, Poetika hijazma, [w:] Poezija Vaska Pope, op. cit., s. 89.

47 N. Stanesku, Ono Sto zacuduje..., tham. na j. serbski A. Pusloji¢, [w] Strani kriticri o Vasku Popi,
Savremenik” 1975, nr 10, s. 318.

48 M. Pavlovi¢, Osam pesnika, op. cit., s. 235.

409 M. Magarasevi¢, Moderno u Pavlovicevom pesnistvu, [w:] Poezja Miodraga Pavlovi¢a. Zbornik rado-
va, Beograd 1998, s. 53. Magarasevi¢ w swoim wniosku powotuje si¢ na stwierdzenie Z. Kosticia: ,,Pisanie po-
ezji przestaje by¢ tworczoscia, a wiersze sa tylko odbitkami podstawowych, ciagle tych samych matryc, w kon-
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tecznie okres$la jako styl modernistyczny, w przypadku Vaska Popy jest tylko maniera,
swojska, umiejetnie uprawiang wariacja stylistyczna na wariacje¢, rekonstrukcja pewnego
przeprowadzonego z sukcesem eksperymentu™!°, Nie w petni nadrealista, nie do konca
modernista, inspirowany symbolizmem Mom¢ila Nastasijevicia i rodzimym folklorem —
jedyne pewne stwierdzenie jakie mozna wygtosi¢ wzgledem poezji Vaska Popy zdaje si¢
dowodzi¢, ze byta ona prawdziwie synkretyczna, eksperymentowata bowiem (w sposob
udany) z wieloma poetykami.

Twoérca wyrazit si¢ kiedy$ nastepujaco: ,,nigdy nie mozna wyrzuci¢ z pamigci: klucze
poezji sa w samych wierszach, nie poza nimi™*", wskazujac ze klucz do poetyki danego
autora znajduje si¢ wylacznie w jego wierszach. Réwniez w jednym z utworéw mozna
wskazaé na pewien fragment, ktory w sposob szczegdlnie wyrazny oddaje synkretycznosé
i sktonno$¢ do formalnych eksperymentow tej artystycznej dykcji:

Zazmuri se na jedno oko
Zaviri se u sebe u svaki ugao
Zazmuri se i na drugi oko
Cucne se pa se skoci

Do navrh samog sebe

Odatle se padne svom tezinom
[...]

Ko se ne razbije u paramparcad
Ko ostane ¢itav i Citav ustane
Taj igra*?.

2.1. Biblijny mit poczatku i konca. Ramy S§wiata przedstawionego

Ksigga biblijna, ktora najsilniej zaznacza swoja obecno$¢ w poezji Vaska Popy jest
bez watpliwosci Apokalipsa. Wptyw tej proroczej ksiegi Nowego Testamentu badacze
omawianej poezji zauwazajg niemalze w kazdym zbiorze wierszy serbskiego autora, ale
szczegolnie w tomiku Kora*'3. Tworczos¢ ta, nasycona polifonicznoscig i dialogowos$cia
paralelnie do watkow apokaliptycznych porusza takze zatozycielskie. W sumie sktadaja

sekwencji staja sig¢, co naturalne i logiczne, coraz bardziej blade, wyeksploatowane. Szczegdlnie w ostatniej
dekadzie bylismy §wiadkami tworczych porazek naszych wiodacych modernistycznych poetow, wyptywajacych
z niemocy wyjscia z wlasnego kregu, tematow i stylow, ktore juz znalazty swoje odzwierciedlenie w dzietach
wezesniejszych (knjige D. Matica, O. Davica, V. Pope)” — Z. Kosti¢, Arhaicno i moderno. Eseji o nasim pesni-
cima XX veka, Beograd 1983, s. 155.

410 M. Magara$evi¢, Moderno u Pavlovi¢evom pesnistvu, op. cit., s. 54.

41 Cyt. za: V. Cidilko, Studije o poetici Vaska Pope, Beograd 2008, s. 7.

412 V. Popa, Pesme, Beograd 1965, s. 67.

4130 apokaliptycznej wizji zawartej w cyklu Predeli pisat B. Kazi¢, Poezija i poetika Vaska Pope, Beograd
1972, s. 34. W tym samym kontekscie przedstawia cykl Spisak V. Pavkovi¢ w artykule Popin Spisak [w:] Tenze,
Duh modernizma (Eseji o srpskim pesnicima XX veka, Beograd 2002, s. 88). Natomiast motyw mitosci i konca
$wiata w kontekscie cyklu Daleko u nama taczyli A. B. Popovi¢, Popa: put ka univerzalnom, ,,Jzraz” 1968, nr 12,
s. 11-12 i Z. Mi8i¢, Poezija Vaska Pope, ,,Knjizevnost” 1953 nr 6, s. 547 oraz B. Kazi¢, op. cit., s. 38.
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si¢ one na wystepujacy w tworczosci Vaska Popy dualizm horyzontalny*!, ktory cechuje
w odniesieniu do obszaréw apokaliptycznych poczucie konca, wszechobecnos¢ $mierci
i bestiaryzacja rzeczywistosci, a do tych odwolujacych si¢ do powstania $wiata: refleksja
nad motywem poczatku, witalno$¢ i ujecie oniryczne. Zauwazy¢ przy tym nalezy, ze du-
alizm ten przybiera charakter antropologiczno-moralny i znajduje swoje odzwierciedlenie
w postaci odmiennych ontologicznie statuséw ducha: stagnacji badz tworczego rozwoju,
symbolizowanych przez postaci psa i wilka.

2.1.1. Na zewnatrz — bestiaryzacja rzeczywisto$ci

Wplyw Apokalipsy przede wszystkim zaznacza si¢ w zakresie estetycznym, w prakty-
ce bestiaryzowania rzeczywistosci*!®, co najlepiej obrazuja konkretne utwory pierwszego
tomiku Kora.

Wiersz Poznanstvo, jako inicjujacy pierwszy tom Vaska Popy, ze wzglgdu na swoja
pozycje ma znaczenie szczeg6lne. Sam tytut juz moéwi o wyznaczonej utworowi roli wpro-
wadzajacej. Wiersz ten jednak w sposob przewrotny zaprasza do calego cyklu, poniewaz
opiera si¢ on wiasciwie na autorskiej*'® odmowie wspotdziatania, wspottworzenia, o czym
swiadcza nastgpujace zaprzeczenia: ,,ne zavodi me”, ,,ne obavijaj mi se”, ,,ne zanosi me”,
»he idem”, ,.ne opijaj me™*!” i kilkakrotnie powtdrzone — ,,ne igram”*'%, Podmiot lirycz-
ny, ktéry stanowi porte parole autora, przekomarza si¢ z materig jezyka, rozumianego
w sposob bardzo dostowny, cielesny (,,svod [...] nepaca™'?) i metaforyczny — jako srodek
wyrazu (,,traka prostranstva?®), Cho¢ autor odmawia gry, w ktorg go jezyk wciaga, jest
przez nig stopniowo opanowywany:

414 Dualizm horyzontalny w sensie nastepowania po sobie przeciwstawnych $wiatdw (na przyklad zycie

ziemskie i niebianskie po $mierci) wlasciwy jest dla tekstow biblijnych, podczas gdy dualizm wertykalny cechu-
je raczej teksty o proweniencji gnostyckiej akcentujace konflikt pomigdzy biegunowo, ale rownolegle sytuowa-
nymi zjawiskami (na przyktad walka dobra i zta).

415 Zabieg ten M. Petrovi¢, autor monografii Univerzum Vaska Pope, wpisuje w ramy tzw. fantastyki
psychologicznej — M. Petrovi¢, op. cit., s. 8.

416 Nalezy zwroci¢ uwage, ze cykl Opsednuta vedrina, pierwszy w tomie Kora, pisany jest z perspektywy
osobistej podmiotu lirycznego, ktory wypowiada si¢ wprost, korzystajac z pierwszoosobowej formy czasowni-
kow. W ten sposob osoba mowigca w wierszu zaznacza swoj brak dystansu wobec otaczajacej go materii, ktora
mozna utozsamia¢ z rzeczywistoscia, tym samym ze wzgledu whasnie na owa bezposrednios¢ przedstawiania
mozliwe staje si¢ postawienie znaku rownosci migdzy autorem a podmiotem lirycznym (por. ,,Vidim / Vidim
ne sanjam” — V. Popa, s. 12). M. Petrovi¢ w swojej monografii Univerzum Vaska Pope moéwi o trojstopniowosci
w autorskiej postawie wzgledem $wiata, ktora charakteryzuje mniejszy lub wigkszy dystans wobec otoczenia:
,,Cykl Opsednuta vedrina prowadzony jest w pierwszej osobie liczby pojedynczej. To glos samego poety, ktory
wypowiada si¢ o znajomosci ze sklepieniem niebieskim. Nalezy podkresli¢ t¢ okolicznosé, poniewaz w pozo-
statych cyklach, w zaleznosci od potrzeby, pierwsza osoba bywa zamieniana na trzecig lub podmiot liryczny
wyraza si¢ bezosobowo. Pierwsza osoba, trzecia osoba, forma bezosobowa to trzy opcje, pomocy ktorych Popa
zaznacza swoja obecnos¢ w §wiecie — swoja podmiotowo$¢, usitowanie spojrzenia na $wiat bardziej obiektywnie
czy tez wskazanie na wrogi stosunek wobec rzeczy, ktore jawia mu si¢ jako cudze, obce i niebezpieczne. Osoby,
ktorymi postuguje sie¢ Popa w pierwszej kolejnosci zalezg od dystansu, jaki go dzieli wzgledem opisywanego
przedmiotu.” — M. Petrovié¢, Univerzum Vaska Pope, Ni§ 1995, s. 5.

47 V. Popa, Pesme, Beograd 1965, s. 11.

48 Ibidem.

419 Ibidem.

20 Ibidem.
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Ti si svod Zednih nepaca
Nad mojom glavom

[...]

Sedmokraki jezik

Pod mojim stopalima®'.

Poetycki opis jezyka utrzymany jest w tonacji przepowiedni $w. Jana, przez co sedmo-
kraki jezik przypomina ogien (jezyki ognia), a $wiat dookota otchtan:

Disanje moje zadihano
Ne opijaj me

Slutim dah zverke

Ne igram

Cujem poznati pseéi udar
Udar zuba o zube
Oseéam mrak Celusti*??,

Przygladajac si¢ detalom opisu, nalezy wskaza¢ na nadanie przestrzeni atmosfery,
ktora podmiot liryczny kojarzy z dzikim zwierzem, tu akurat obdarzonym atrybutami psa.
Ta brutalna przestrzen kreslona na wzor piekta z przepowiedni $w. Jana jednoczes$nie jest
zdecydowanie rzeczywista, podmiot liryczny stwierdza bowiem: ,,Vidim ne sanjam™?,
To, co widzi mozna opisa¢ jako przerazajace, obezwladniajace i niestety znajome czto-
wiekowi. Natomiast przylegajacy do rzeczywistosci jezyk ujmowany jako ,,psec¢i udar
zuba o0 zube”*** niebezposrednio nazywany jest ktamstwem*?. Przy probie ukazania i wy-
jasnienia procesow zwiazanych z rzeczywisto$cig poeta najczesciej postuguje si¢ wlasnie
metaforg dzikiego (rowniez o znamionach fantastycznych) zwierza, co pozwala mowié
o bestiaryzacji rzeczywistosci w omawianej tworczosci. Natomiast ze wzglgdu na towa-
rzyszace jej mroczne opisy mozna doszukiwac si¢ elementow wspdlnych z obrazami wta-
Sciwymi Apokalipsie.

W utworze tym odnalez¢ mozna $lady jeszcze jednego biblijnego przekazu. Jest nim
opowies¢ o niewypehieniu ludzkiego zobowigzania do niezrywania owocoéw z drzewa
wiadomosci*?®. Wowczas jezyk ujmowany animalistycznie przez skojarzenia, jakie niosg
ze sobg zwroty ,,Ne zavodi me [...] / trako prostranstva / Ne obavijaj mi se oko nogu / Ne
zanosi me [...] Pod mojim stopalima” przypomina weza z biblijnego przekazu o drzewie
poznania. Podmiot liryczny — ulegajac bowiem kusicielowi (jezykowi) — zostaje skazany

21 Ibidem.

422 Ibidem, s. 11-12.

423 Ibidem,s. 12.

424 [bidem.

45 W przepowiedni $w. Jana, kiedy jest mowa o tych, ktorzy nie moga wej$¢ do Krolestwa Bozego, wspo-
mina sig, ze ,,na zewnatrz sa psy, guslarze, rozpustnicy, zabojcy, batwochwalcy i kazdy, kto ktamstwo kocha
i nim zyje” (Ap 22, 15). O psie méwi si¢ zatem w znaczeniu pogardliwym jako ktamcy i oszuscie. Podobny
wydzwigk ma znaczenie psa z utworu Vaska Popy Poznanstvo, w ktorym stowa pseci udar zuba o zube znajduja
si¢ w bliskim kontekscie czasownika opijati.

426 W kontekscie biblijnej opowiesci o drzewie wiadomosci tytut utworu Poznanstvo staje si¢ bardziej
czytelny.
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na banicje z raju, $wiadomos¢ za$ sprawia, ze staje si¢ odbiorcg rzeczywistosci: ,, Vidim ne
sanjam”, zaznaczamy raz jeszcze. Za cen¢ wiedzy, ktora pozwoli cztowiekowi spojrze¢ na
swiat z perspektywy Tworcy przychodzi mu zaptaci¢ drogo wlasng $miercia, ktorej sym-
bolem w twoérczoéci Vaska Popy jest pies: ,,Slutim dah zverke [...]/ Cujem poznati pseci
udar”. Przy takim ujeciu omawiany utwor wskazuje na podstawowy dualizm, na ktory
skazany jest cztowiek. W jego poczatek wpisany jest koniec. Absolutyzacji zycia przez
afirmacj¢ tworczosci, ktorej pragnie cztowiek zostaje przeciwstawiona $mier¢, $wiado-
mos¢ nietrwatosci i mozliwosci zniszczenia.

Doswiadczenie konca §wiata wyraza rowniez nastepny utwor Gvozdena Jabuka. Oso-
ba méwigca w wierszu jakby z pewnym charakterystycznym dla tradycji p6znego Sre-
dniowiecza gotyckim upodobaniem kresli sceny meczarni, ktérym poddaje si¢ podmiot
liryczny przez antropomorfizowane*”” w wierszu jabtko nabite gwozdziami. Gvozdena
Jabuka funkcjonuje zarowno jako narzedzie, jak i wykonawca tortur, ktore przyblizaja ku
$mierci podmiot liryczny: ,,teme mi je stablom probila”, ,lis¢em me okovala”, ,,granama
me sputala”, plodovima me okrnutim tovi”**. Obraz ten kloci si¢ ze znanym medycy-
nie ludowej przepisem na wzmocnienie sit witalnych — jablko nalezy nabi¢ gwozdziami,
zostawi¢ na noc, a pozniej po wyjeciu gwozdzi zjes¢ (petni wowcezas role leku przeciw
anemii). W wierszu finezyjnie budowany jest paradoks zwigzany z sensem ludzkiego ist-
nienia. Zycie ukazane jest jako droga przez meki, cierpienie cztowieka niszczy, ale jed-
nocze$nie napgdza mechanizm zycia. Stad nieustajaco zadawane przez podmiot liryczny
pytanie: ,,gde mi je gde mi je mir”**°. Zastosowanie echolalii wydobywa z tego pytania
jego bezzasadno$¢, poniewaz pozbawione odpowiedzi przez kogokolwiek odzywa si¢ je-
dynie echem. Gdyby nie zasugerowany przy utworze Poznanstvo kontekst przypowiesci
biblijnej o drzewie poznania, pojawiajacy si¢ w wierszu Gvozdena Jabuka owoc w zaden
sposob nie moéglby zasugerowaé podobnego kontekstu, lecz ten po przedstawionej weze-
$niej sugestii w nastgpujacym po nim utworze nasuwa si¢ sam. Tym samym wiersz ten
w naturalny sposéb kontynuuje mysl, jaka pojawila si¢ wezesniej — o tym, ze poznanie
wprowadza w ruch spiralg zycia i $mierci:

Utrobu sam i$cupao
Plodovima me okrutnim tovi
Toc¢im ih

Mozak sam rastoc¢io

Gde mi je mir
Gvozdenoj jabuci da bude

47 V. Cidilko w swoim studium monograficznym mowi o nietypowych stownych zestawieniach, bedacych
wynikiem personifikacji jako charakterystycznej cechy omawianego cyklu Opsednuta vedrina, wskazujac m.in.
na przyklady z utworu Odlazak: ,senka rebara”, ,zrela praznina”, ,nedozrele re¢i”, ,,oblacno grlo”. Trudno
zgodzi¢ si¢ z ta teza. W cyklu tym nawet jezeli dochodzi do zastosowania metody, ktora formalnie mozna by
zakwalifikowac jako personifikacje (,,senka rebara’) w wigkszosci przypadkow stanowi swego rodzaju wzmoc-
nienie, podkreslenie ludzkiej perspektywy, dotyczy bowiem najczgsciej czgsci ludzkiego ciata (,,Ukopao sam se
/ U senci svog mesa / U senci svojih bedema” — V. Popa, Opsednuta vedrina, s. 18) lub wlasciwosci charaktery-
stycznych dla cztowieka (,,Par nedozrelih re¢i/ U obla¢nom grlu visi” — Ibidem, s. 17).

48 V. Popa, s. 13-14.

29 Ibidem, s. 14.
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Prva rda
I poslednja jesen

Gde mi gde mi je mir*.

Echo taczy ten omawiany utwor z nastegpnym wierszem o znaczacym tytule Odjeki-
vanje (Poglosy). Tu odzywa si¢ ono w uwiezionym we wiasnej materii cztowieku, kto-
remu jedynie pozornie wydaje si¢, ze panuje nad sytuacja, lecz przestrzen kreowana na
obraz wsciekltego psa w rzeczywistosci pochtania go catego:

Prazna soba stane da rezi
Uvucem se u svoju kozu
Tavanica stane da skici
Hitnem joj jednu kost
Uglovi stanu da kevéu

I njima hitnem po jednu Kost
Pod stane da zavija

Hitnem i njemu jednu Kost
Jedan zid stane da laje

I njemu hitnem jednu Kost

I drugi i treéi i Cetvrti zid
Stane da laje

Hitnem svakom po jednu Kost
Prazna soba stane da urla

I sam prazan®'.

Rzeczywistos¢ jest nieprzebtagana i ma niszczacy wplyw na cztowieka. Niemoc isto-
ty ludzkiej wobec otaczajacej materii dnia codziennego jest hiperbolizowana przez na-
danie rzeczywistosci (jej reprezentacj¢ stanowi pokdj) animalistycznych cech bestii, tu
wsciektego psa — przestrzen potrafi bowiem szczekac, wy¢, skomle¢, ujadac, skowyczeé
i ktapa¢. Taka przestrzen potrafi pochtonaé cztowieka catego i pozbawic¢ go wlasnej toz-
samosci, sprawi¢ ze ludzkie stowa zostang puste 1 bez sensu, odbijajac si¢ echem wsrod
réwnie pustych $cian.

Podmiot liryczny probuje uciec od rzeczywistosci udajac si¢ w kraing wyobrazni,
w strong poezji, gdzie stowa majg znaczenie i potrafia wytworzyé rzeczywisto$¢ alterna-
tywng. Dlatego tez w nastepnych wierszach pojawiajg si¢ obrazy odnoszace si¢ do mo-
mentu przejscia — w utworze Zlatno vreme zaakcentowany jest na przyktad wyraz most
(kapija). Podmiot liryczny, ktory zwlaszcza ze wzgledu na charakterystyczna postawe
wobec znaczenia stowa mozna utozsamia¢ z poeta, przenosi si¢ w miejsce idylliczne,
kreowane na wzor oniryczny**2. Jego nowe miejsce bytowania pozbawione jest juz cech
agresywnych, aby mogtlo by¢ bezpieczne, zostaje takze odrealnione:

0 Ibidem.

B Ibidem, s. 15.

42 ], Novakovi¢ wskazuje na trzy podstawowe sposoby ,ucieczki” poety Vaska Popy od brutalnej
rzeczywistosci: powrot do zrodet, sen i humor — J. Novakovié, Elementi nadrealizma u poetici Vaska Pope, [w:]
Poezija Vaska Pope. Zbornik radova, op. cit., s. 62.
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Vodenica u senci rebara
Zrelu prazninu melje
Opusci jevtinih snova
U pepeljari se dime
Nisam vise tu*®,

Zanim jednak poeta przekroczy granice wyobrazni, gdzie nikt nie bedzie mu juz za-
grazat (spokojnie méwi: ,,Neka udu / Neka pregledaju neka pretraze”™, nie obawiajac
si¢), wypomina rzeczywistosci jej okrucienstwo i zaklina ja (,,samo ne slepi uzdah [...]
samo ne uzegla suza™*). Nawet we wspomnieniach rzeczywisto$¢ nadal nie jest pozba-
wiona cech zwierzecych, hiperbolizowanych tak aby odda¢ jej niezwykla zartocznosé
i zachlanno$¢. Nawet kiedy poeta juz przechodzi na drugg strong i oddala si¢ od rzeczywi-
stosci, ona wcigz go ngka swoim strasznym bestiaryzowanym (,,rije [...] u mesu, gvozdeni
bol u dasci koja ljubi**) i zafatszowanym (,,trule / Zivi spasonosni konci”*’) obrazem.

Bedac po drugiej stronie, tam gdzie dominuje wyobraznia poetycka, rzeczywisto$é
przedstawia si¢ inaczej (nie znaczy to wcale, ze lepiej). Albowiem inwentarz domowy
(przedmioty 1 zwierzeta), ktory w wiekszosci petni role bohaterow lirycznych w cyklach
Predeli 1 Spisak jest antropomorfizowany, kiedy to sam czlowiek, ktory jawi si¢ jako
kreator otaczajgcej go przestrzeni, opisywany jest na podobiefistwo bestii*®. W utworze
U pepeljari wspomina si¢ o ogromnej dioni nalezacej do kogo$, komu przypisuje si¢ bo-
skie wlasciwosci (zar papierosa pelni tu rolg trzeciego oka): ,,Ogromna ruka / Sa zarkim
okom nasred dlana / Vreba na vidiku™*. W innym utworze, U uzdahu, obraz przedsta-
wiany jest z perspektywy olbrzyma (,,Drumovi se gube / Ispod stopala™), ktérego usta
maja moc niszczenia (,,Nevidljive usne / Zbrisale su polje”). Po raz pierwszy dochodzi
tez do postawienia znaku réwno$ci migdzy tym, co ludzkie (reprezentowane przez duszg,
stopy, usta i dtonie) i niszczycielskie (rzeczy ging, czezng i s3 usuwane) oraz przestrzenne
(autostrady, taki, pola). W pozostatych utworach przestrzen zycia codziennego (to jest
wykreowana przez cztowieka) jawi si¢ jako krwawe pole bitwy (,,polje nepoljubljeno™*?),
ktore rozposSciera si¢ w niejednym utworze z omawianych cykli:

433

V. Popa, Pesme, op. cit., s. 17.

B4 Ibidem, s. 17.

5 Ibidem, s. 16.

43¢ Ibidem.

7 Ibidem.

48 V. Pavkovi¢ cykl Spisak podsumowuje nastepujaco: ,,Krotko moéwiac — tych pie¢ wierszy inwentarza ze
zwierzecymi bohaterami méwia o wlasciwie podobnych sprawach — nieprzyjemnej, tragicznej sytuacji zwierzat
domowych zyjacych przy cztowieku (mordercy) — ale $winia i kura, w pewnej drastycznej, apokaliptycznej
sytuacji lirycznej a kaczka w przygaszonych odcieniach. Kon mimo wszystko trwa w swym zyciu zwierzgcia
pociagowego, kiedy to osiol w sposob najbardziej delikatny wspomina o niewlasciwym stosunku cztowieka
wobec zwierzat. W sposob oczywisty, dzigki niewyczerpanej symbolice tych zwierzat, wida¢, ze Popa ogdlnie
szanowal ich powszedni los (zycie przy czlowieku). Jednak dostrzec mozna, ze cztowiek w tym kregu cyklu
Spisak, ukazuje si¢ jako ztoczyniec, ktory wszystko wokot podporzadkowuje wlasnej korzysci nie uchylajac si¢
od zabijania, zniewalania i intryg” — V. Pavkovi¢, op.cit., s. 88.

49 V. Popa, Pesme, op. cit., s. 21.

40 Ibidem, s. 22.

1 Ibidem, s. 26.
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Stolnjak se Siri

U nedogled

Sablasna

Senka cackalica slegi
Krvave tragove ¢asa*?.

Przedmioty wytworzone przez cztowieka obracaja si¢ przeciwko jego §wiatu, a czynig
to na sposo6b zartocznej mséciwej bestii, sprawiajac ze Swiat przedstawia si¢ zndw niczym
Armagedon:

Okovratnici su pregrizli

Vratove obe$enih praznina*,

Ovde onde
Poneka ruka od dima

Uzdasi bez vesala
Misli bez krila*.

Zwycigza oczywiscie przestrzen, co stwierdzono juz dawno — ,,prostor likuje™*, jak
ogloszono w drugim wierszu cyklu Predeli.

Czynigc w ten przewrotny sposob, autor znalazt metodg jak po bestialskiej rzeczy-
wisto$ci, ktora pochtania cztowieka, wskazac na istote ludzkg jako zrodto zagrozenia**.
Dochodzi do odwrdcenia §wiatdow 1 zmiany perspektywy, odbiorca us§wiadamia sobie, ze
w poezji tej mikrokosmos wyznacza makrokosmos, ludzka przestrzen wewnetrzna jest
miarg otaczajacego cztowieka $wiata*'’. Przed rzeczywisto$ciag mozna uciec w marzenie,
w sen, ale i wtedy nie ucieknie si¢ przed bestig, ktora tkwi w cztlowieku. Wyobraznia, sita
tworzenia pozwala jednak dostrzec obok zta rowniez pickno w $wiecie*?, co przedtem nie
byto mozliwe — postugujac si¢ przedstawionym w omawianej poezji obrazem zwierzat,
Miodrag Petrovi¢ stwierdza: ,,W kazdym z tych utworéw Popa chce wyzyskaé co$, co
zwierz¢ wyrdznia, czyni je pigknym i sensownym™*’. Z pomoca przychodzi rowniez hu-
mor*, ktory pozwala na roztadowanie napigcia ptynacego z bestialskiej rzeczywistosci,
przed ktora nie mozna uciec, ale ktorg mozna przez Smiech oswoic:

42 Ibidem, s. 23.

43 Ibidem, s. 24.

44 V. Popa, Pesme, op. cit., s. 25.

45 Ibidem, s. 22.

46 Wszystko, co istnieje, a zatem i sam cztowiek, istnieje w tej podwdjnej zaleznosci: jako byt lub rzecz
niebezpieczne wobec drugich, ale tez jako ci, ktorzy sa w sytuacji zagrozenia” — M. Petrovié, op. cit., s. 16.

47 Por. D. Antonijevi¢, Mit i stvarnost. Poezija Vaska Pope, Beograd 1996, s. 23.

48 S. Leovac potwierdza, ze ,,u zadnego z naszych poetdw nie odnajdziemy tak sugestywnie przedsta-
wionej gry-wojny pomigdzy brutalng zwierzecoscia w réznych formach a duchowoscia ukryta i odkrywang
w wyimaginowanych postaciach i duchu ludzkim, ani tez tej odwiecznej wielkiej gry dysocjacji (niszczenia)
i asocjacji (tworzenia)” — S. Leovac, Vasko Popa, [w:] Tenze, Tri pesnika, Beograd 2000, s. 5.

49 M. Petrovi¢, op. cit., s. 17.

40 Popa nie pozostawit po sobie zadnych manifestow ani proklamacji dotyczacych swojej poezji. Niemniej
w krotkich przedmowach do redagowanych przez siebie zbiordw: Od zlata Jabuka (Rukovet narodnik umotvo-
revina, 1958), Urnebesnik (Zbornik pesnickog humora, 1960) i Ponocno sunce (Zbornik pesnickih snovidenja,
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U uglu usana

Pojavio se zlatan zrak
[...]

Plavooke daljine
Savile se u kljupce®!.

Ten si¢ $mieje jednak kto si¢ $mieje ostatni, a w poezji Vaska Popy bywa pod tym
wzgledem przewrotnie, w koncowym utworze cyklu Predeli $mieja si¢ z cztowieka
przedmioty, ktore stworzyt i jednocze$nie spaczyt.

Przedmiotom wyznacza si¢ zatem w owym uniwersum artystycznym jeszcze jedng
inng wazna funkcje — osadzaja one cztowieka?. Tak wiasnie zamierzony jest Spisak.
Stanowi on swoisty katalog postaw zyciowych wzgledem waznego w calej tworczosci
i w okresie, w jakim cykl powstawal, tematu wolnosci. Jak slusznie zauwaza Damjan
Antonijevic: ,,Spisak to zbior zyciowych niepowodzen i tragicznych finatéw. To inwentarz
sposobow, na jakie si¢ znosi i cierpi ci¢zar istnienia. Losy bytow i przedmiotow sg w tym
cyklu rozne, ale to, co jest dla nich wspdlne to nie-wola”**. Osad nad ludzkimi postawami
wobec wolnosci jest gorzki. Nawet sama tworczo$¢ pisarska zostaje surowo oceniona:

Duz plodnih trotoara
Gadenje skuplja
Prezivele osmehe
silovanih predmeta

Na blagim padinama vetra
Hvata

Ciste letove

Bez odlaska i povratka

Ispod veda godisnih doba
Kida

Jedino lisce

Verno granama odsutnim

Uzalud**,

Motyw konca $wiata Vladimir Kazi¢ odnajduje takze w sposobie formowania krajo-
brazu w cyklu Predeli. Niewatpliwie fragmenty takie jak ,,Krv jevtinog ruza doji / Mrtve

1962) ,,poeta jednak troszke uchylit wrot do przestrzeni, w ktorej dostrzezemy zarysy pewnych autopeotyckich
swiadectw”- I.V. Lali¢, Prosirena beleska o jednom traganju za poetikom Vaska Pope, [w:] Poetika Vaska Pope,
op. cit., s. 51. Wyobraznia, sen i humor — stanowia jednocze$nie trzy filary, na ktérych zbudowat on wtasna
tworczos¢é poetycka.

1V, Popa, Pesme, op. cit., s. 28.

432 Popa poetycko i wzniosle wypowiada si¢ o mitosnych niepokojach i tesknotach, ktore sa tgsknotami
i niepokojami wyniklymi ze zderzenia realnych przedmiotow i fenomenow wyobrazni” — S. Leovac, op. cit., s.
10.

43 D. Antonijevi¢, op. cit., s. 29.

% V. Popa, Pesme, op. cit., s. 42.
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trupce ikona”™* czy ,,Prsti sutona vire”*® mogg sktania¢ ku takiemu twierdzeniu®’. Kiedy
jest mowa o motywach zaczerpnigtych z Apokalipsy, badacze bardzo cz¢sto rozumieja
pod ta inspiracjg pewien specyficzny sposob ujmowania sytuacji zastanej, w ktorej do-
minuje $mier¢ i zniszczenie. W poezji Vaska Popy pojawiajace si¢ opisy o nacechowaniu
apokaliptycznym taczone sg z autorskim doswiadczeniem wojny. W tym kontekscie cykl
Daleko u nama rozwaza Ivan Popovi¢: ,,Przedstawiajac w cyklu Daleko u nama $wiado-
mos¢ bytu, ktory stara si¢ oprze¢ szalenstwu, jakie wywotala w nim wojna, przemienié¢
je na site¢ mitosci, Popa wspomina ‘nieproszong cudzg obecnos$¢’ 7*8, Wowczas pojecie
krajobrazu apokaliptycznego nalezy odnie$¢ raczej do stanu ducha, w ktorym dominuje
poczucie konca (starego) $wiata, strachu, zaskoczenia i braku przystosowania: ,,Evo, to je
to nepozvano, strano i prisutno! Evo ga, jeza je na pucini ¢aja u Solji. Rda $to se hvata na
rubovima naseg sveta™,

2.1.2. Wewnatrz — tworcza sila milosci

Sile niszczenia, ktora pustoszy rzeczywisto$¢ zostaje przeciwstawiona sita tworzenia,
wynikajaca z mitosci i ze zdolnosci ludzkiej wyobrazni. Na tle pierwszego tomiku, ale i —
mozna by powiedzie¢ — calej tworczosci Vaska Popy wyréznia si¢ cykl Daleko u nama.
W $wiecie tego poetyckiego operis, w ktorym dominuje ciemno$¢ i $mieré, cykl o mitosci
zajmuje miejsce szczegdlne. W nim ,,wyobraznia ertotyczna urasta do tworczej 1 poetyc-
kiej, a ta jest ponad jakimkolwiek rytuatem, ona sigga tworczych ideatow, ona podnosi na
duchu™® — i cho¢ Slavko Leovac powie dalej, ze ,,zamiast owej starej agape, wzniostej,
bozym zmitowaniem o$§wieconej mitosci, tu mitosc¢ jest agonalna, gigboko bolesciwa i tra-
gicznie pickna™*!, nie mozna jej odmoéwi¢ analogii wzgledem Piesni nad Piesniami, na
ktorej tle wydobywa si¢ aspekt filozoficzny wierszy z Daleko u nama. Do poematu biblij-
nego cykl ten zbliza nie tylko wyniesienie mito$ci ponad wszystko*®, ale tez powigzanie
jej z marzeniami sennymi*®. Jako przyktad warto przywota¢ nast¢pujacy fragment:

Uvece se dan moj mrtav
S mrtvim danom tvojim zastane
Samo u snu

Istim predelima hodamo?***

w zestawieniu z biblijnymi stowami poematu ,,Ja $pi¢, lecz serce me czuwa” (PnP 5,2).
Przede wszystkim wszak oba utwory taczy Sciste zespolenie motywu mitosci z mozliwo-
$Scig tworzenia. Podmiot liryczny cyklu Daleko u nama w podobnej do biblijnej poetyce

IS

55 Ibidem, s. 21.

46 Ibidem, s. 24.

7 B. Kazi¢, op. cit., Beograd 1972, s. 34.

48 1. Popovié, op. cit., s. 11.

49 V. Popa, Kora, Beograd 1962, s. 85.

40 S. Leovac, op. cit., s. 9.

1 Ibidem.

42 Kazdy z utworéw Popy w tym cyklu nie tylko jest pisany ku chwale mitosci, ale jest mitosci poswieco-
ny na sposob, na ktory sktadato si¢ bogom ofiary catopalne” — D. Antonijevié, op. cit., s. 27.

43 Por. J.M. Reese, Piesn nad piesniami [w:] Stownik wiedzy biblijnej, red. B.M. Metzger, M.D. Coogann,
thum. P. Pachciarek, B. Olszewska i in, Warszawa 1997, s. 594.

44 V. Popa, Pesme, op. cit., s. 58.
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i tresci mowi: ,,Ruku tvojih da nije / Sunce ne bi nikad / U snu nasem prenocilo™®.
Fragment ten i sytuacja, do ktorej si¢ odnosi, przypomina urywek z Piesni nad Piesniami,
w ktérym Oblubieniec podchodzi pod drzwi swojej ukochanej w nocy, proszac w swym
duchu, aby przyszta do niego i dlatego wyciaga reke przez otwor na klucz. Pani podaje mu
swa dton na znak mitosci (PnP 5, 4-6). Poszczegdlne wiersze cyklu Daleko u nama zdaja
si¢ stanowi¢ wariacj¢ na temat tej sytuacji: ,, W wierszach tych dtonie, jej dlonie, staja si¢
jakby emblematem, czyms, co jest miloscia, ale co na pewien sposob poza nig wykracza,
poniewaz jako idea moze dotyczy¢ wszystkiego. One oznaczaja ide¢ pewnej ogdlnoludz-
kiej tresci dostgpnej humaniscie w swojej zupetnosci™®. W obu utworach zatem rece
kochankow stanowia motyw przewodni, site sprawcza, od ktorej zaczyna si¢ wszystko
co dobre.

Antynomia wskazanych wartosci nie wynika z ich uktadu wertykalnego (jak to ma
miejsce na przyktad w manicheizmie), ale z porzadku horyzontalnego. Niemal kazdy
z cykli akcentuje ontologiczng zmiang Swiatow, do jakiej w nich dochodzi. I tak w szcze-
gotowo omawianym cyklu Opsednuta vedrina zaakcentowany jest moment przejscia od
rzeczywisto$ci w marzenie, gdzie poetycka wyobraznia odbiera $mierci jej totalny wy-
miar*”’, tylko ona thumaczy bowiem ponizszy paradoks: ,,Nisam vise tu / S mesta se nisam
pomerio / Ali tu vise nisam™%, W podobnym sensie, w kontekscie nastepujacych po so-
bie opozycyjnych §wiatow rozwaza Damjan Antonijevi¢ cykl Predeli. Tutaj akcentowana
jest (brutalna) zmiana, do jakiej dochodzi: ,,W utworze U pepeljari dominuje krajobraz
zniszczenia. Mikrokosmos zamienia si¢ na makrokosmos. Dokonuje si¢ zmiana $wia-
tow. W apokaliptycznej zagtadzie mniejszy $wiat umiera, wiekszy triumfuje”™®. Ten stan
rzeczy doskonale oddaje utwor U uzdahu, w ktérym zurbanizowany $wiat przedstawia
si¢ jako ludzkie ciato. Staje si¢ ono tym samym ciatlem kosmicznym. Ttem, na ktorym
dochodzi do tych zmian jest czas. Tak jak cykl Opsednuta vedrina przedstawia zmiany
przestrzenne (rzeczywistos¢-wyobraznia), tak cykl Predeli podkresla antynomie czasu,
w ktore uwiktany jest cztowiek — zdehumanizowanego, niszczycielskiego i bezptodnego:

Davno okopnela
Prva belina
Bore vremena
Nabujale

Na izdasnom parlogu*™

oraz wiecznosci, w ktora wpisany jest sens, nadzieja i tworcza moc:

45 Ibidem, s. 51

46 M. Petrovi¢, op. cit., s. 30.

47 Nie mozna zgodzi¢ si¢ z D. Antonijeviciem jakoby utwory Odlazak czy Putovanje stanowily eufemi-
styczny wyraz $mierci (por. D. Antonijevic, op. cit., s. 20). O $mierci przypomina w poezji Vaska Popy, a zwlasz-
cza w cyklu Opsednuta vedrina, rzeczywisto$¢. Z nig wiaza si¢ takie atrybuty jak psi skowyt, mrok i niemoc.
Jednak przed rzeczywisto$cia udaje si¢ uciec. Jedna z tych drog ucieczki, zasugerowang poecie zapewne przez
rozwijajacy si¢ w czasie powstawania jego poezji kierunek nadrealistyczny, jest sen-marzenie-wyobraznia, to
jest ludzka zdolno$¢ do tworzenia §wiatow alternatywnych. Przeciwwage dla brutalnej rzeczywistosci w oma-
wianej tworczosci stanowi wyobraznia (poetycka).

48 V. Popa, Pesme, op.cit.,s. 17.

49 D. Antonijevié, op.cit., s. 23.

40 V. Popa, Pesme, op.cit., s. 26.
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Na svakoj raskrsnici
Radoznao poglad
U stanac kamen pretvori

Ale sve §to u nju dospe
Smislom propupi
Nadom procveta*’!.

Podzielona horyzontalnie czasoprzestrzen niemal w kazdym cyklu ulega formalnej
autotematyzacji, naprzemiennie rodzi si¢ i umiera.

Tak usytuowane wzgledem siebie warto$ci naturalnie prowokujg zapytanie o konco-
we rozstrzygnigcie, przywolujac mieszczace si¢ w kluczu biblijnym kategorie ostatecz-
nie wartosciujace in minus (na przyktad potgpienie) lub in plus (na przyktad zbawienie).
Wigkszos¢ badaczy poezji Vaska Popy moéwi o pesymistycznej wizji cztowieka w niej
zawartej, podwazajac zasadnos¢ zadawania pytan na temat ostatecznego rozstrzygnigcia
ze wzgledu na poetycki ,,ateizm” zawarty w tezach autora. Sam Vasko Popa stwierdza
bowiem w jednym z esejow:

Badz co badz, stowa pozostang. Okreslone, niezastapione, twoje stowa macierzyste. One sta-
nowig jedyne mozliwe wcielenie catej rzeczywistosci z tej i drugiej strony glowy. Powtarzasz
je w sobie, karmisz je wlasng krwia i swymi marzeniami, aby oparly si¢ tchnieniu przestrzeni
i zgbowi czasu. By staly sig, jakie nigdy do tej pory nie byty, a jakie teraz by¢ musza. I tu boga
nie mal*’,

Wyrazona w omawianej poezji bestiaryzowana rzeczywisto$é, zagrozenie ze strony
otaczajgcego Swiata rzeczy martwych i od strony zywych, cztowiek jako najwigksze nie-
bezpieczenstwo dla samego siebie — z pozoru potwierdzaja nicobecnos¢ Boga w $wiecie
przedstawionym prezentowanej tworczosci. Przeciwienstwo Absolutu, czyli nico$¢ opie-
wa poemat Kost kosti, w ktorym tytutowe bohaterki probuja zawtadna¢ $wiatem, ustano-
wi¢ wilasny porzadek. Odgrywaja one role Boga, probujac wcieli¢ si¢ w atrybuty nieba
(kicma munje, karlicna kost oluje, rebra nebesa*®). Caly poemat jest parodig stworzenia
Swiata przedstawionego w Genezis — w siedem dni Bog stworzyt §wiat i siedem utworow,
noszacych znamienne tytuty (Na pocetku, Posle pocetka, Na suncu, Pod zemljom, Na
mesecini, Pred kraj, Na kraju), tyle bowiem liczy sobie wspomniany cykl. Ich glownym
tematem jest $mier¢, ktéra okazuje si¢ by¢ zyciodajnym poczatkiem, a nie koncem. War-
te odnotowania sa stowa Damjana Antonijevicia: ,,Przygodowos¢ kosci przektada si¢ na
konformizm, pragnienie bezczynnosci, utrzymanie status quo, krolestwo $§mierci, w bez-
kresne, niezmienne i zmianom niepodlegajace cmentarzyska*’*. Jednak jak stusznie dalej
zauwaza autor monografii Mit i stvarnost, ,tragedia kosci ewokuje zycie jako mozliwosc,

4 Ibidem, s. 217.

472 V. Popa, Reciti trenutak, [w:] Tenze, Sabrane pesme, red. B. Radovi¢, Beograd 2001, s. 557-558.
43 V. Popa, Pesme, op. cit., s. 83.

474 D. Antonijevi¢, op. cit., s. 79.
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jako nadziej¢™"5, za$ ten potencjat istnienia paradoksalnie przywotuje my$l o Absolucie,
Demiurgu, ktory 6w mechanizm zycia wprowadzit w ruch. W ten wlasnie sposob, nieja-
ko w tle rozgrywanych wydarzen dzigki istnieniu mitosci, nieroztagcznie zwigzanej tutaj
z nadzieja, funkcjonuje w tworczosci Vaska Popy Bog, na zasadzie chrzescijanskiego deus
absconditus*™®.

2.2. Elementy tradycji patrystycznej i ikonograficznej
(kontekst intersemiotyczny)

Tworczy poczatek wyznacza mitosé, ale takze moc ludzkiej wyobrazni. O jej potedze
traktuje zwlaszcza cykl Hodocasca, w ktorym sita artystycznej kreacji odtwarza Boze
dzieto stworzenia:

Zografe

Sta li vidi§ na dnu no¢i
Zlatno i plavo

Poslednja zvezda u dusi
Poslednji beskraj u oku*”".

Twoércza wyobraznia sprawia, ze ,,uprzedmiotowiony, wyobcowany i niebezpieczny
$wiat nie jest jedynym $wiatem. Poeta Vasko Popa, jak kazdy znaczacy tworca, przeciw-
stawia temu wyobcowanemu $wiatu drugi, czasami a moze cz¢sto, maly $wiat pickna
i wyjatkowej duchowosci™®. Artyscie dane jest obcowaé z tym, co boskie. Za pomocg
swoich zmystéw ogarnia to, co nieskonczone, wieczne i pigkne, a za pomoca dostgpnych
mu narzedzi — to jest znakow, ktérymi moga by¢ stowa w sztuce pisarskiej lub kolory, jak

ma to miejsce w sztuce malarskiej — udostepnia te tresci we wlasciwej im formie pozosta-

tym ludziom*”:

45 Ibidem, s. 80.

46 Por. Iz 45, 15. Analizujac poezje¢ Vaska Popy mozna doj$¢ do wniosku, ze wlasnie ta przestrzen — nie
absencji, ale ukrywania si¢ Boga — szczegoélnie inspiruje poetg. S. Leovac stwierdza przy refleksji nad poema-
tem Kost kosti: ,,Ztudna jest ‘biedna absencja’ i pustka, poniewaz w utworze ma miejsce tworcza bestialska
i duchowa zabawa, wigc ta nieobecnos¢ to swego rodzaju poetycka obecnos¢, poezja” — S. Leovac, op. cit., s.
27 — wskazujac wprost, ze nicobecnego Boga poeta zastgpuje poezja. Takie stwierdzenie nasuwa skojarzenia
z nihilistyczng koncepcja poezji S. Mallarmégo. Absolutyzacja pustki, jaka dokonuje si¢ w tworczosci Vaska
Popy (por. wiersze Nistarija, Sirota odsutnost, Zvezdani puz, Majstor senki) bedaca wyrazem tgsknoty za do-
pelnieniem, zdaje si¢ przeczy¢ tej tezie. Zwlaszcza ze owo dopetnienie nastgpuje — $mier¢ nie jest koncem, ale
moze by¢ przyczynkiem do zaistnienia nowego zycia, jak to si¢ dzieje wlasnie w poemacie Kost kosti. Potencjat
bytu stwarza natomiast mozliwo$¢ objawienia Boga, cho¢ nie méwi si¢ o nim wprost. Stad tak istotne w poezji
Vaska Popy jest boczne niebo (sporedno nebo). Terminem tym podmiot liryczny po$wiadcza, ze nie wyklucza
Absolutu, uznaje jego pierwszenstwo jako Tworcy wszechrzeczy, dajac jednak szanse cztowiekowi na jego od-
krycie przez tworcze nasladownictwo.

477 V. Popa, Uspravna zemlja, Beograd 1972, s. 16.

478 S. Leovac, op. cit., s. 29.

4% Vasko Popa autotematyzuje kolory w wierszu Manasija: ,,W tej $wietnej grze poetyckiej Popa wyko-
rzystuje ‘kolory’ nie jako no$niki wlasnego znaczenia, ale jako znak, ktory otrzymuje raz jedno, a raz drugie
znaczenie. Na tym przyktadzie doskonalne wida¢, czym moze stac si¢ stowo w stylistycznym uzyciu. Jego pole
znaczeniowe nie zalezy tylko od niego, ale przede wszystkim od otoczenia wérod ktorego jest sytuowane i sensu,
ktory wobec niego jest kierowany. Stowo nie jest tylko no$nikiem znaczenia, ale takze forma. Po prostu, stanowi
ono przestrzen, w ktorej znaczenia i sensy si¢ ksztattuja i dekonstruuja — i wedhug jakiego$ nowego klucza — po-
nownie si¢ ksztattuja i dekonstruuja” — M. Petrovi¢, op. cit., s. 114.
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Zografe
Dokle tvoj pogled dopire

Cujes i konjicu noéi
Alah il ilalah

Kicica tvoja ne drhti
Boje se tvoje ne plase se*.

Warto wspomnie¢ w nawigzaniu do powszechnego tematu sztuki o jeszcze jednym
bardzo waznym wplywie biblijnym, ktore cho¢ pochodzi z Ewangelii wedtug sw. Jana,
zawiera odniesienia do aktu stworzenia. Mowa jest o koncepcji logocentrycznej w znacze-
niu Stowa Swietego, ktére ma moc tworzenia. Stwarzanie w Ksiedze Rodzaju warunkuje
Stowo Boze, przy czym ,,Stowo byto u Boga i bogiem bylo Stowo” (J. 1,1). T¢ sama site
tworzenia, ale i destrukcji ma jezyk (ktérym dysponuje czlowiek, czy raczej ktory w po-
ezji Vaska Popy ma w dyspozycji cztowieka), o czym $wiadczy wiersz Poznanstvo. Cykl
Hodocasca jest natomiast wyrazem poetyckich pielgrzymek autora do miejsc, ktore przez
jezyk przypominaja o mozliwo$ci przywrocenia §wiatu jego boskiego wymiaru:

Hodam sa o¢evim §tapom u ruci
Sa upaljenim srcem na Stapu
Stopala mi sricu slova

Koja mi sveti put ispisuje®!.

2.2.1. Patrystyczne zrédla koncepcji ,,stowa zywego” oraz idei ,,bycia
w drodze” poety — poszukiwanie transcendencji w systemie znakow

W swiecie, w ktérym obecnos¢ Boga nie jest oczywista (Deus absconditus), jest za to
mozliwe jego poszukiwanie, ktore umozliwia system znakow**. Aktywny element poszu-
kiwania i tworzenia zawiera odautorska koncepcja ,,stowa zywego”.

W jednym ze swoich esejow poetyckich Vasko Popa pisze:

A tak czesto ci¢ zapytuja, do kogo kierujesz swoje wiersze? A ty je zwracasz skad je wziates,
zwracasz je do zrodla. Wiesz, ze droga powrotna do tego zrodta zywego stowa prowadzi przez
serce, przez glowe, przez dusze¢ wszystkich ludzi. A to z kolei wszystkim ludziom daje mozli-
wos¢, aby 1 oni, przez stowa wiersza, jednoczyli si¢ z tym zyciodajnym zroédtem. Na tym, a nie
czym innym, polega spoteczenstwo, cztowieczenstwo, humanitaryzm pisania poezji. Poniewaz
kazdy cztowiek, nie tylko poeta, ma usilng potrzebg rozmowy ze zréodtem zywego stowa, ale
czgsto nie wie jak*®.

480

V. Popa, Pesme, op. cit., s. 122.
V. Popa, Uspravna zemlja, op. cit.,s. 11.
1.V. Lali¢ nazywa taki stan rzeczy sposobem resakralizacji przez jezyk w sensie, w jakim definiowat to
Paul Valéry, zob. 1.V. Lali¢, Prosirena beleska o jednom traganju za poetikom Vaska Pope, op. cit., s. 56.
43 Cyt. za: S. Leovac, op. cit., s. 8.
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Mozna by bylo dalej rozwazac, czym jest owo zywe stowo, ktdrego sens poeta jedynie
mgliscie nakresla, nie podajac jego definicji wprost. Zacytowana wypowiedz mowi jednak
o istnieniu pewnej przestrzeni supranaturalnej, w ktorej centrum stawia si¢ Stowo, przez
co niebezposrednio nawigzuje si¢ do kultury Ksiegi. Poezja wedhlug serbskiego tworcy ma
zatem charakter logocentryczny — to jest nakierowany na stowo, ale zywe stowo, czyli
takie — jak wyjasnia dalej poeta — ktore pozostaje w obiegu, ktore ma zdolnos$¢ tworzenia
znaczen 1 poruszania ludzkich serc i umystow. Nalezy jednak uwzgledni¢ fakt, ze stowo
jest tu rozumiane raczej w pewnym aktywnym uktadzie, majacym wymiar tak osobisty,
jak i spoteczny, w sensie, jaki niesie ze sobg kultura.

Poetycki wyraz rozwazan nad zywym stowem i jego zrodtami stanowi tom Uspravna
zemlja. Wnoszac do tworczosci Vaska Popy zmiang perspektywy z abstrakcyjnej na kon-
kretna, konkretyzuje takze znaczenie stowa artystycznego. Tematyka tomu oscyluje wo-
kot miejsc i zdarzen z historii narodu serbskiego, ktore sa mozliwe do zidentyfikowania
W czasie i przestrzeni. Zaznaczy¢ jednak nalezy, ze geografia miejsca nie wyczerpuje tu
jego znaczenia, poniewaz mowa jest o przestrzeni sakralnej. Po§wiadcza to tytut pierw-
szego cyklu i wiersza petnigcego w nim funkcje prologu — Hodocaséa (Pielgrzymki). Piel-
grzymuje si¢ do miejsc uznanych za swigte. W inicjujacym cykl utworze podmiot liryczny
udaje si¢ w podroz mistyczng. Prowadzi go laska ojca (ocevi stap) — symbol czytelnikowi
tworczosci Vaska Popy bardzo dobrze znany. Ona wyznacza droge, po ktorej pielgrzym
bedzie kroczyt:

Stopala mi sricu slova
Koja mi sveti put spisuje
Crtam ih Stapom po pesku
Pred spavanja*®.

Wspomniana laska, opatrzona w pierwszych wersach utworu przymiotnikiem ojcow-
ska (ocev stap) przywodzi na mysl postaé §wietego Sawy, dla ktorego atrybut ten jest
w poezji Vaska Popy charakterystyczny. Skojarzenie z ojcem duchowym narodu serb-
skiego zostaje rowniez wywotane przez wersy: ,,Daleko sam od toga da ih [slova — przyp.
moje] odgonetnem / Za sada mi na vucje sazvezde lice™® ze wzgledu na konsekwentne
odwotania w omawianej tworczosci do legendy o swigtym Sawie jako pasterzu wilkow. Te
same wersy pozwalaja rowniez na przyrownanie osoby pielgrzyma do postaci znanej juz
czytelnikowi z poprzednich tomikow — Gwiazdziarza, ktorego z kolei mozna utozsamié
z figurg poety, autora, tworcy*®. Dookres$lajac dalej posta¢ podmiotu lirycznego, nalezy
tez utozsamic go ze zdefiniowang juz postacig pisarza-kontynuatora. Sama droga nabiera
zatem cech literackiej przygody w glab uswigconego przez Tradycje¢ kanonu (sveti put).
Tak ,,oswojony” podmiot liryczny poprowadzi czytelnika po trasie pielgrzymki, ktora pod
wzgledem topograficznym Damjan Antonijevi¢ w sumaryczny sposob okresla nastepu-
jaco: ,,Droga pielgrzyma zaczyna si¢ na potudniu, u stop Gory Atos, z monastyru Hilan-
dar, dalej kieruje na potnoc, obejmujac najpickniejsze serbskie klasztory Kaleni¢, Ziéa,

484 V. Popa, Uspravna zemlja, Beograd 1972, s. 11.

45 Ibidem.

46 Na takg interpretacje postaci Gwiazdziarza wskazuja: P. Dzadzi¢, Ateisticka luc¢a mikrokozma, [w:] Ten-
ze, Kritike i ogledi, Beograd 1973, s. 165; B. Kazi¢, op. cit., s. 120; L.V. Lali¢, op. cit., s. 489; M. Harpanja,
Preventivna pesnicka akcija, ,,Letopis Matice Srpske” 1971, nr 147, s. 490; N. Timcenko, Zapisi o pesniku,
Krusevac 1972, s. 41; K. Ostoji¢, Vasko Popa: ¢eznja za vec¢noscu, ,,Letopis Matice Srpske” 1974, nr 150, s. 294.
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Sopocani i Manasija, a znajduje zwienczenie na poélnocy w Szentendre™®. O drogach
nakreslonych przez laske ojca podmiot liryczny mowi —,,da mi se iz seanja ne izbrisu”,
Pielgrzymka, ktora wpisuje si¢ w cykl Hodocaséa ma zatem przede wszystkim wymiar
symboliczny i miedzy innymi ze wzgledu na wybrane miejsca, ktore w wigkszosci stano-
wig kolebki sredniowiecznego monastycyzmu i serbskie osrodki kulturotwoércze, stanowi
»poszukiwanie zrodet czy tez poszukiwanie duchowej tozsamosci™*.

Wybdr przestrzeni §wigtyni prawostawnej i dominujacego czasu $redniowiecza po-
zwala artyScie na wprowadzenie stowa poetyckiego w obszar sacrum i wydobycie jego
znaczenia jako Logosu. Udaje si¢ to poecie przez zaprowadzenie paraleli sztuki slowa
i obrazu (tu w odniesieniu do freskéw jako sposobu wyrazania niewyrazalnego) w kontek-
$Scie intersemiotycznym, jaki jest wlasciwy serbskiej kulturze prawostawia.

Przestrzen ukazana w cyklu Hodocascéa jest petna harmonii:

Rumeni mir snage
Zreli mir veli¢ine

Od zlatnih ptica pod zemljom
Do silnog voca na nebu®.

Miegdzy spokojng i harmonijng przestrzenig swigtyni a miejscem, z ktérego pochodzi
podmiot liryczny zachodzi silny dysonans. Osoba moéwiaca w wierszu Hilandar wyraza
pragnienie ,,drugacijeg sveta”®!, w ktorym odnajdzie urok zycia (,,da se u ¢arobnom moru
iskupam™#*?), bezpieczenstwo trwania (,,da se slatkog najedem kamenja™*?) i tworcze po-
etyckie natchnienie (,,da u gnezdu stihova prenonim™***). Tytutowy pielgrzym ma $wiado-
mosé, ze idzie od §wiata, w ktorym dominuje inna wrazliwos¢, a whasciwie jej brak. Swiat,
z ktorego pochodzi kresli bowiem na ksztalt apokaliptycznego obrazu, w ktorym dominu-
je chaos: ,,Dok mi ne padne hiljadu magli na o¢i /I glavu ne izgubim”*3. Wszystko czego
pragnie, otrzymuje z rak postaci z fresku, Bogurodzicy. Sztuka sakralna przedstawia si¢
zatem jako ta, ktora moze ukoi¢ zmysty.

2.2.2. Poetyckie inspiracje warsztatem ikonograficznym

W odniesieniu do cyklu Hodocas¢a Tanja Popovi¢ zwraca uwage na szczeg6lng po-
etyke chiazmu (odwrdconej symetrii), ktora si¢ w cyklu pojawia, to jest na krzyzowanie
si¢ perspektyw podmiotu i przedmiotu, ktora wigze z tradycja bizantyjska:

Tutaj tymczasem przy pomocy nie tylko wizualnego przemieszczenia, ale takze czasowego,
z juz odwrdcong perspektywa przedmiotu i podmiotu, krzyzuje si¢ i percepcja d6wczesnych

7 D, Antonijevi¢, Mit i stvarnost. Poezija Vaska Pope, Beograd 1996, s. 146.

48 V. Popa, Uspravna zemlja, Beograd 1972, s. 11.

49 M. Petrovi¢, Univerzum Vaska Pope, Ni§ 1986, s. 110.
40 V. Popa, Uspravna zemlja, op. cit., s. 15.

YU Ibidem, s. 12.

2 Ibidem.

493 Ibidem.

9% Ibidem.

45 Ibidem.
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pisarzy freskow — $redniowiecznych zografow, do ktorych podmiot si¢ bezposrednio zwraca.
Cickawe i nie bez znaczenia dla rozumienia poezji Vaska Popy pozostaje, ze swego rodzaju
chiazm, czy krzyzowanie perspektyw, charakterystyczne jest dla kanonu ikony bizantyjskiej*®.

W utworze Kaleni¢ podmiot liryczny odnajduje siebie w obrazie Aniota z fresku i od-
wrotnie — w sobie zauwaza cechy tej postaci:

Otkuda moje oc¢i

Na licu tvome
Andele brate

[...]

Otkuda tvoj lepi inat
U uglu usana mojih
Andele brate*”.

W wierszu Sopocani natomiast ukazuje si¢ rzeczy przedstawione na sposéb, w ktory
mogt je widzie¢ artysta kierujacy si¢ zasadami sztuki malarskiej tamtego okresu: ,,0d zlat-
nih ptica pod zemljom / Do silnog voc¢a na nebu, / Sve je na domaku ruke”**®. Nastepnie
zachodzi zmiana perspektywy z ogladu kanonicznego na osobiste spojrzenie tworzacego
artysty: ,,Divno su klekli oblici / U zenici majstora™®. Przez wprowadzenie perspektywy
mistrza artysta ze swojego dzieta czyni zwierciadto, w ktorym moze si¢ on sam przejrzec.
W ten sposdb wykreowany utwoér poetycki, zachowujacy cechy charakterystyczne dla
ikony i utrzymany w konwencji jednosci stowa i obrazu, pozwala poecie na poszukiwanie
uniwersalnego kodu tworcy-artysty. Taki utwor — zwierciadto petni zatem istotne funkcje
w procesie autoidentyfikacji autora. Wprowadzenie do tekstu perspektywy mistrza umoz-
liwia ponadto wydobycie estetycznej glebi jego dzieta:

Plavo i zlatno

Poslednji prsten vidika
Poslednja jabuka sunca
Zografe

Dokle tvoj poglad dopire®,

Umozliwia ona podmiotowi lirycznemu uwolnienie si¢ od kwantytatywnej koncepcji
$wiata i dostrzezenie jego ,,drugiego wymiaru™: ,,Zografe / Sta li vidi§ na dnu noéi / Zlatno
i plavo / Poslednja zvezda u dusi / Poslednji beskraj u oku™'. W utworach z cyklu Ho-

46 T. Popovi¢, Poetika hijazma, [w:] Poezija Vaska Pope. Zbornik radova, red. N. Petkovi¢, Beograd 1997,
s. 81-97. Zwracajac uwage na bizantyjska proweniencje tego zabiegu, T. Popovi¢ nie wyklucza potencjalnego
zrodta zapozyczen z folkloru. Badajac zrodta chiazméw w poezji Vaska Popy, A. Boskovi¢ rowniez dociera do
teologii ikony jako potencjalnego zrodta odwroconej perspektywy w omawianych tekstach — A. Boskovié, op.
cit.,s. 211.

7 V. Popa, Uspravna zemlja, op. cit., s. 13.

8 Ibidem.

499 Ibidem, s. 15.

30 Ibidem.

U Ibidem, s. 16.
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docaséa szczegblne znaczenie majg rowniez kolory®™. Poniewaz gtdéwnymi bohaterami
cyklu sg freski, mozna by sadzi¢, ze kolory beda obcigzone znaczeniem kanonicznym,
wyplywajacym z zasad sztuki ikonopisania. Majg one jednak inng funkcje¢. Stanowia naj-
delikatniejsza warstwe posredniczaca migdzy tym, co przedstawione a przedstawianym,
sg ich punktem stycznym: ,,Boje svi¢u / na ivici zaborava / [...] / Boje gore / Mlados¢u
umojoj krvi™%, Skupiaja w sobie przeszto$¢ i terazniejszo$¢, sprawiaja, ze dzieto podlega
ciggltym aktualizacjom, ale jednoczesnie jest ponadczasowe: ,,Boje zru / Na lakoj grani
vremena’>*,

Majac stale na uwadze, ze sensy budowane w cyklu Hodocaséa zasadzone sg na $re-
dniowiecznej idei jednosci sztuk, utwor Kalenic¢ czytany z perspektywy intersemiotycz-
nej, pozwala odczyta¢ kolory jako znaki, ktérych znaczenie zalezne jest od kontekstu
przede wszystkim czasowego. Znaki te mozna — tak jak to uczynit Miodrag Petrovi¢ —
czyta¢ w kontekscie autotematycznym i przyrownaé do istoty stowa poetyckiego:

W tej $wietnej grze poetyckiej Popa wykorzystuje ‘kolory’ nie jako nosniki wlasnego znacze-
nia, ale jako znak, ktory otrzymuje raz jedno, a raz drugie znaczenie. Na tym przykladzie do-
skonalne wida¢, czym moze sta¢ si¢ stowo w stylistycznym uzyciu. Jego pole znaczeniowe nie
zalezy tylko od niego, ale przede wszystkim od otoczenia w$rdd ktorego jest sytuowane i sensu,
ktory wobec niego jest kierowany. Stowo nie jest tylko no$nikiem znaczenia, ale takze forma.
Po prostu, stanowi ono przestrzen, w ktorej znaczenia i sensy si¢ ksztattuja i dekonstruujg —
i wedtug jakiego$ nowego klucza — ponownie si¢ ksztattuja i dekonstruuja®.

Wykorzystanie perspektywy odwrdconej sprawia, ze utwor poetycki wraz ze swoja
inspiracjg poetycka stanowi integralng cato$¢, tym samym dzieto poetyckie przez odwo-
tanie do tradycji sztuki $redniowiecznej nabiera jej cech, przez co mozna powiedzieé, ze
jest w nim takze obecna , kalokaghatia likova, taj pankalizam i nebosklonost sopoc¢anske
veclite svezine ideala™", Przez nadanie stowu statusu przestrzeni wspoitworzonej zostaje
réwniez w szczegdlny sposob podkreslona rola odbiorcy dzieta.

Utwory takie jak Hilandar, Kaleni¢, Zica, Sopo¢ani i Manasija wers po wersie oddaja
istote tegoz dzieta, ktoére ma zdolno$¢é powolywania $wiatow idealnych. Realno$¢ nie ist-
nieje, glebia perspektyw(y) przelamuje czasoprzestrzen: ,,vreme je ujedalo / i zube polo-
milo™"” — czas linearny ustgpuje wieczno$ci. Swiat / Dzieto przedstawia si¢ jako raj, jako
twor doskonaty, w ktorym wszelkie przeciwienstwa znoszg si¢ wzajemnie i koresponduja,

302 Czerwien jako kolor ognia i kolor krwi u wielu narodéw oznacza tez kolor zycia. Jako kolor ognia,
symbolicznie nawigzuje do milosci, ale jednoczesnie jest to kolor, ktory tez oznacza zdobywanie, moc, sile
i najwyzsza wladze. To ostatnie wspomniane znaczenie zdaje sie byt whasciwe dla utworu Zica. A zatem to
nie przypadek, ze monastyrowi w wierszu zostaje przypisany kolor czerwony: Crvena gospodo Zico, czytamy
W pierwszym i ostatnim wersie. W Ziczy byt koronowany serbski sredniowieczny wtadca Stefan Nemanicz (ok.
1165-1227), a jego brat Sawa Nemanicz w roku 1219 stat si¢ pierwszym serbskim arcybiskupem [...]. Niebieski
i zloty to najwazniejsze elementy w strukturze utworu Manasija i odnosza si¢ przede wszystkim do dominuja-
cych kolorow na freskach tego monastyru, przy czym oba te kolory w malarstwie §ciennym Manasiji zapewne
zastosowane byty z powodu ich symbolicznego znaczenia: niebieski w nawiazaniu do nieba i niebios [...]. Ztoto
bedac symbolem wiecznosci $cisle taczy sie z symbolem niebios.” — V. Cidilko, op. cit., s. 203-204.

303 V. Popa, Uspravna zemlja, op. cit., s. 13.

9% Ibidem.

305 M. Petrovi¢, op. cit., s. 114.

3% D. Antonijevié, op. cit., s. 149.

V. Popa, Uspravna zemlja, op. cit., s. 15.
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uzyskujagc harmoni¢®®: ,,0d zlatnih ptica pod zemljom / Do silnog voc¢a na nebu / Sve je
na domaku ruke”*%.

Zwroty ,,sve je na domaku ruke” i ,,sve samo na mig ¢eka” zwigzane sg z fenome-
nem tworzenia i nieograniczonymi mozliwosciami artysty. Oko artysty jest jak soczewka,
w ktorej skupia sie caty Swiat. W nim $wiat si¢ przeglada, a artysta wydobywa jego sens.
Moc stwarzania nadaje dzielu status odrgbnego $wiata, ale jednoczesnie ze Swiata tworzac
dzieto, czyni go sensownym. Ta tworcza sila rowna si¢ mocy stowa, ktore bedac obda-
rzone cechami obrazu, zyskuje na wielowymiarowo$ci’'® i wyzwala si¢ tym samym od
linearnych zwiazkow czasowo-przestrzennych. Zniesione zostaja poczatek i koniec, zycie

i $mier¢, atrybutywne dla stowa staja si¢ natomiast bezmiar, nieskonczono$¢ i wiecznosc.
2.3. Pies i wilk — dualistyczne znaki orientacji aksjologicznej

Wskazany dualizm, ktéry budowany jest na filarach mitu apokaliptycznego (przypo-
mnijmy — koniec, $mier¢ i realia) oraz zatozycielskiego (poczatek, witalnos¢ i wyobraz-
nia), znajduje swoje uosobienie w postaci tworzonych juz od pierwszych utworéw prze-
ciwstawnych obrazéw psa i wilka.

W odniesieniu do pierwszego cyklu Opsednuta vedrina tomiku Kora pies stanowi
kluczowsa figure, ktorej atrybutywno$¢ wyznaczona zostata przez znaczenie jakie ma
w przepowiedni $w. Jana. Kiedy w Apokalipsie jest mowa o tych, ktorzy nie mogg wejs$é
do Krélestwa Bozego, wspomina si¢ bowiem, ze ,,na zewnatrz sg psy, guslarze, rozpust-
nicy, zabojcy, batwochwalcy i kazdy, kto ktamstwo kocha i nim zyje” (Ap 22). O psie
moéwi si¢ zatem w znaczeniu pogardliwym jako ktamcy i oszuscie. Podobny wydzwiek
ma znaczenie tego zwierzgcia w utworze Vaska Popy Poznanstvo, gdzie stowa ,,pseci udar
zuba o zube” znajduja si¢ w bliskim kontekscie czasownika opijati. Postaé ta sytuuje si¢
w opozycji wzgledem wilka, ktérego wizerunek w omawianej poezji buduje si¢ na jego
ludowym znaczeniu jako animalizowanego bostwa naczelnego, ktore cechuje ,,wieczna
odnowa, jego state odradzanie w nowych formach i przejawach™'":

I sam sebe deli
Na dve zive polovine

Jedna mu polovina leze pod zemlju
Druga na nebo uzlece

3% Ten stan wzajemnego znoszenia przeciwienstw i harmonijne wspolgranie elementow przywotuja mysl
o coniunctio oppositionis, charakterystycznym dla alchemicznego opus magnum, ktorego watki w omawianej
tworczosci beda rozwazane w dalszym rozdziale. Pod tym samym katem warto by bylo zastanowi¢ si¢ nad
postacia pielgrzyma-adepta, mistrza, obraz Madonny Trojreckiej, motyw reki z wiersza Sopocani, znaczenie
pojawiajacych si¢ kolorow i liczb, czy samej istoty Dzieta.

399 V. Popa, Uspravna zemlja, op. cit., s. 15.

310 Tworczos¢ poetycka Popy jest przewaznie obrazowo-jezykowa. Poezja Popy zawiera si¢ w obrazach,
a nie melodii, ona nam udostepnia poetycko-obrazowe i jezykowe konstelacje, nie rodzime melodie i tony pigk-
nych poetyckich mysli. Innymi stowy, tonacje zawieraja si¢ w wizjach artystycznych i w nich zyja. Dlatego
wiersze Vaska Popy moga brzmie¢ monotonnie i jednostajnie; a w rzeczywistosci wypeltnia je wewetrzny dra-
mat, a dzigki wewngtrznej harmonizacji przeciwienstw i podobienstw sprawiaja wrazenie niemonotonnych, one
urzeczywistniaja si¢ w obfitosci swej poetyckiej duchowosci” — S. Leovac, Vasko Popa, [w:] Tenze, Tri pesnika,
Beograd 1979, s. 34.

S M. Petrovié, op. cit., s. 190.
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Negde na sredini

Izmedu zemlje i neba

Ostaje mu ogromno usijano srce
Svetli nova crvena zvezda

I ¢eka svoje zitelje 2.

Przygladajac si¢ obu tym figurom — psa i wilka — mozna odnotowac wystgpowanie
charakterystycznego dla tekstow migdzytestamentowych dualizmu o charakterze antropo-
logiczno-moralnym. Wedtug tego biblijnego zatozenia cztowiek zostat obdarzony przez
Boga przeciwstawnymi sktonno$ciami dotyczacymi fundamentalnego wyboru, dwoma
odmiennymi sposobami postgpowania, realizowanymi w diametralnie réznych przestrze-
niach i stuzacymi odmiennym celom’". Typowe dla tego dualizmu jest przeciwstawienie
dwoch duchow znajdujacych sie w nieustannej walce’', co w poezji Vaska Popy przekta-
da si¢ na wspomniane postaci psa i wilka®'>.

Z wiersza na wiersz postaci wilka coraz silniej jest przeciwstawiany pies. Obecno$¢
tego drugiego zwierzgcia jest zasugerowana juz w poczatkowych wersach pierwszego to-
miku, kiedy najblizsza cztowiekowi rzeczywisto$¢ nabiera psich cech: skowyczy, szczeka
i pozera kosci, ktorymi cztowiek stara si¢ ja obtaskawié. Ten opis pochodzacy z utworu
Odjekivanje powtorzy poeta rowniez w dalszym tomiku (w utworze Jurke), stale akcentu-
jac charakterystyczng dla dzikiego zwierzgcia agresywnosc:

Drugi se razjure na sve strane
Njuse traze njuse traze
Svu zemlju raskopaju

Nacu li sre¢ni svoju ruku
Ili nogu ili bilo sta
Na njih je red da grizu

Igra se nastavlja Zivo®'S.

Pies w poezji Vaska Popy jest synonimem zaborczosci. Proces, ktory si¢ z nim wiaze
to pochtanianie — rzeczywisto$¢ obdarzona psimi cechami pozera cztowieka (Odjekivan-

512

V. Popa, Vucja so, Beograd 1975, s. 56. Posta¢ wilka M. Petrovi¢ odczytuje jako metafore poetyckiej
tworczoscei: ,,To bostwo jest jak poetycka kreacja: samo jest sobie przyczyna stworzenia $wiata na wzor sen-
sownosci wlasciwej swemu rodzajowi. Jego struktura mityczna obejmuje i niebo i ziemig, i dotyczy zaré6wno
jednego jak drugiego. Ta czgs¢, ktora si¢ wobec nieba odnosi, ukazuje je w kontekscie tgsknoty, powzniesienia,
skrytego celu, jego postojem jest ziemia i jej ciemne czelusci. Wilk swoja wilcza naturg symbolizuje miejsce,
z ktorego pochodzi i skad wyrusza za swoja zadna wiedzy i tworcza natura ” — M. Petrovié, op. cit., s. 191.

513 TestAs 1,3-4.

314 TestJud 20,15 1 QS 3,17-18; 4,23-24.

315 Ta opozycja dwoch §wiatow, jak pisze D. Antonijevi¢, szczegdlnie widoczna jest zwlaszcza w tomiku
Vucja so: ,,W tomiku tym jasno wida¢ podziat na dwie strony, dwa przeciwstawne sobie Swiaty, Swiat ciemnosci
i jasnoéci, $mierci i zycia, niszczycielski i tworczy. Swiat zagltady i émierci od poczatku reprezentuja charty
i psy. Psom przeciwstawione sa wilki, na czele z ich wilczym pasterzem, ktory jest obdarzony atrybutami i moca
pradawnego poganskiego boga-ojca, chromego Wilka” — D. Antonijevi¢, Mit i stvarnost. Poezija Vaska Pope,
Beograd 1996, s. 222.

316 V. Popa, Pesme, op. cit., s. 5.
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Je), ale i sama siebie (Jurke). Kojarzy si¢ z kos¢mi, ktérymi najczesciej jest obtaskawiany,
w konsekwencji wigze si¢ ze $miercia, stanowiacg jego integralne dopetnienie metafo-
ryczne. Pies stanowi wyraz bestialskiej rzeczywistosci, w ktorej pograzony jest cztowiek,
znak ludzkiej przemijalnoS$ci; to istota nacechowana in minus, przez co obdarzona atrybu-
tami ciemnosci (,,U srcu’!” pasjeg mraka™!'®) i cielesnego dotu, symbolizowanego w uje¢-
ciu tego tematu przez meskie organy piciowe:

Izmedu iskezenih zuba

Klati mu se odsedni muski znak
Vuce se po prasini

T ostavlja za sobom necitljiv trag®"”.

Pies oznacza zatem ludzka sktonno$¢ ku biernosci (,,Hitnem svokom po jednu kost /
prazna soba stane da urla / i sam prazan’?°), ofiarny, lecz bezsensowny sposob postepo-
wania (,,Jedni odgrizu drugima / Ruku™?") sytuowany w sferze rzeczywistej, to jest dnia
codziennego, pozbawiony celowosci i sensu (,,I ostavlja sa sobom necitljiv trag™??). Wilk
(ktérego postaci znacznie wigcej miejsca zostanie poswigcone w rozdziale o wptywach
tradycji ludowej) to zasada aktywna w poezji Vaska Popy, jego uosobieniem jest przy-
wodca (tworca z wilkiem utozsamia posta¢ §w. Sawy), ktorego sposob postgpowania jest
wyznaczony i namaszczony przez sity wyzsze’?. Przestrzen, w ktorej si¢ pojawia jest
mityzowana, tak samo jego sposob dziatania i realizowane cele. A zatem pies 1 wilk to
personalizacja dwdoch odmiennych sposobow postepowania zasadzajacych si¢ glownie na
sitach niszczenia (kontekst apokaliptyczny) lub kreacji (kontekst stworzenia $wiata)®.

317 Walka duchéw dobra i zta przybiera charakter antropologiczny, poniewaz rozgrywa si¢ ona w sercu
cztowieka (1 QS 3,20-26; 4,16-18).

518 V. Popa, Vucja so, op. cit., s. 51.

319 Wskazany fragment N. Petkovi¢ podaje jako jeden z wielu przyktadow na to, jak gteboko jest zakorze-
niona poezja Vaska Popy w serbskiej frazeologii: ,,Wyglada na to, ze do objasnienia tego zjawiska znow prowa-
dzi frazeologia jezykowa i paremia, od ktorych rozpoczynalismy i do ktorych przy koncu powracamy. Poniewaz
wida¢, ze i poeta z nich czerpal. A te sa u nas nasycone obrazami psa, ktory oczywiscie w przeklenstwach,
najczeseiej zniewaza czyjas$ matke: Pies ci matke j...1 czy ogdlnie J...1 cig pies” — N. Petkovi¢, Uvod u tumacenje
Popine poetike, [w:] Poezija Vaska Pope. Zbornik radova, op. cit., s. 43.

320 V. Popa, Pesme, op. cit., s. 15.

21 Ibidem, s. 75.

2 Ibidem, s. 43.

53 Swiety Sawa bedac wilczym pasterzem, jako taki jest ukazany w opowiadaniach ludowych, a nie
w $wigtych opowiesciach (chcociaz niektorych cech z tych opowiadan weale w nich nie brakuje), wskazuje
nam, ze ‘wilcza s6l’ to wybrana sl zywego ducha. Wszystko straszliwe i bolesne przynalezy do psiego $wiata,
dlatego cigzkie klatwy 1 wyzwiska odwotuja si¢ do psiego zycia, niesamowitej psiej stuzalczosci, krwiozerczej
natury chartow. Chromy wilk obdarza poete natchnieniem i niektorych z nas zyciodajna, tworcza moca.” — S.
Leovac, op. cit., s. 33.

324 Wskazang opozycje S. Leovac traktuje jako wyrdzniajaca poezje Vaska Popy na tle innej rodzimej twor-
czoscei: ,,u zadnego z naszych poetow nie odnajdziemy tak sugestywnie przedstawionej gry-wojny pomigdzy
brutalng zwierzeco$ciag w roznych formach a duchowoscia ukryta i odkrywang w wyimaginowanych postaciach
i duchu ludzkim, ani tez tej odwiecznej wielkiej gry dysocjacji (niszczenia) i asocjacji (tworzenia)” — S. Leovac,
op. cit., s. 5.
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2.4. Tradycja ludowa

Stowo-obraz wraz ze swoja wielowymiarowos$cia poeta odnajduje w literaturze
wspottworzacej i eksplorujacej serbskie mity narodowe. Dwa dalsze cykle tomu Uspravna
zemlja oparte sg na micie $§w. Sawy i kosowskim. Oba cykle, ktorych tres¢ budowana jest
W oparciu o posta¢ §w. Sawy, pierwszego arcybiskupa pisarza, dla ktérego kultura serbska
rezerwuje termin ojca narodu oraz obraz bitwy rozegranej w 1389 roku na Kosowym Polu
miedzy zjednoczonymi wojskami serbskimi i bo$niackimi a osmanskimi, sa utrzymane
w poetyce wilasciwej serbskiej tradycji ustne;j.

2.4.1. Aktualizacja mitu $w. Sawy i kosowskiego

Wspominajgc $w. Sawe z imienia po raz pierwszy, poeta za punkt wyjscia przyjmuje
tradycje cerkiewnej hagiografii i w typowy tez dla niej patetyczny sposob (wlasciwy zy-
wotom $wietych) zaczyna swoj Zivot svetoga Save:

Gladan i zedan svetosti
Napustio je zemlju
I svoje i sebe

Stupio je u sluzbu’?.

Jednak zaraz opis z formy linearnej przechodzi w mityczna: ,,Stupio je u sluzbu /
Krilate gospode / Cuvao im zlatorune oblake™ . Pierwszy wiersz cyklu Kosovo Polje
rozpoczyna si¢ od stéw naznaczajacych powszednio$¢ miejsca: ,,Polje kao svako”, aby
zakonczy¢ w sposob akcentujacy, ze jest to jednak supranaturalna przestrzen: ,,Polje kao
niejedno / Nad njim nebo/ Pod njim nebo™?.

Sw. Sawa w cyklu Savin izvor (ale i na przestrzeni calej tworczosci Vaska Popy)
przedstawiany jest jako dawca stowa, lecz jego wizerunek konsekwentnie taczony jest
z ludowg opowiescig o pochodzeniu Serboéw od wilkow, stad silnie podkreslona obecnosé
wilkdéw przy §w. Sawie, ktory praktycznie zawsze przedstawiony jest w ich otoczeniu lub
w jego tle pojawia si¢ wilczy znak:

Sedi na vrhu kruske
I nesto sebi u Bradu govori

Slusa
Kako se medousto lis¢e
Njegovim re¢ima moli

Gleda
Kako po brdima vetra vatronosac
Njegovim recima psuje

52 V. Popa, Uspravna zemlja, op. cit., s. 22.
326 Ibidem, s. 22.
27 Tbidem, s. 35.

100



Smeska se
I polako jede
Knjigu gospodara sveta

I doziva gladne vukove

Sa vrha kruske baca im listove
Pune crvenih dugovratnih slova
I belih jaganjaca®®.

Ze wzgledu na tworcze mozliwosci i $ciste powigzanie z kultura serbska Radovan Mi-
ki¢ obdarza wykreowang w poezji Vaska Popy postac $w. Sawy tytutem ,.kulturowy boha-
ter-demiurg™?°. W omawianej poezji nie przedstawia si¢ on jako cerkiewny dostojnik, ale
raczej jako medrzec i czarodziej ze $wiata stowianskiej przyrody (otvorene vidike, brda,
izvorske vode, blag lipov cvet, divlje pcele)**®, zupelnie na sposob, w jaki moéwi o nim
serbska tradycja ustna. Badacze w tak zarysowanym poetyckim wizerunku $w. Sawy do-
strzegaja cechy stowianskiego bostwa naczelnego, Peruna. Ilustracje dla tej tezy moze
stanowi¢ fragment wiersza Sveti Sava: ,,U ridoj mu bradi / Zasutoj lipovim cvetom / Gro-
movi s munjama igraju zmurke3!. Przez swoja dziatalno$¢ i postawe $w. Sawa w ana-
lizowanym dziele poetyckim stanowi zywe $wiadectwo stowa unifikujacego (,,Otvoreno
za svagda [...] Otvoreno za svakoga™*?), dla ktorego nie moze stanowi¢ zadnej miary ani
czas (,,Levo od njega tee vreme/ Desno od njega teCe vreme™ ), ani przestrzen (,,Putuje
bez puta/ i put se za njim rada”>*).

W podobnym tonie przedstawia si¢ Kosowe Pole. Opis abstrahuje od faktow histo-
rycznych (na polu bitwy pojawia si¢ rowniez Sw. Sawa), a wydarzenia projektowane sg
w planie kosmicznym. Bitwa z 1389 roku zostala wpisana w ,,bazi¢nu simbolicku sliku
ciklusa, astralno-solarnu analogiju bitke, ve¢itu dramatiku borbe i zrtve, veciti napor otkri-
vanja i konstituisanja, kosmogonijsku sliku Zetve i Zrtvenog rituala, sudar elemenata”>*:

Mlad mesec kosi

PSenicu selicu

Dva ukr$tena sunceva zraka
Slazu je u krstine,

528 V. Popa, Uspravna zemlja, op. cit., s. 26.

32 Takim okre$leniem postuguje si¢ R. Miki¢, pisze on o przywolanej postaci $w. Sawy nastepujaco: ,,Po-
sebno vaznu ulogu u sklopu ‘arhai¢nih mitova o stvaranju’ imaju ‘kulturni junaci-demijurzi’ koji su ‘u osnovi
prapreci’. U poeziji Vaska Pope najznacajniji ‘prapredak’ i najveci ‘kulturni junak-demijurg’ je sveti Sava” — R.
Mikié, Zanrovski citati u poezji Vaska Pope, [w:] Poezija Vaska Pope. Poezija Vaska Pope. Zbornik radova, op.
cit., s. 132.

530 Por. M. Petrovi¢, op. cit., s. 125.

31 V. Popa, Uspravna zemlja, op. cit., s. 23.

532 Ibidem, s. 21.

53 Ibidem, s. 23.

34 [bidem, s. 27. ,,Sava postaje jo$ za zZivota olicenje duhovnog jedinstva, sredista koje uskladuje suprotno-
sti, autenticna li¢nost kojoj Ce status sveca dati i trajno sakralno znacenje” — B. Jovanovi¢, Sveti Sava i njegova
senka, [w:] Tenze, Duh paganskog nasleda, Novi Sad 2000, s. 48.

33 D. Antonijevi¢, Polje koje se uspravija, ,,Savremenik” 1975, nr 10, s. 275.

3¢ V. Popa, Uspravna zemlja, op. cit.,s. 31.
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W obecnej tu strukturze poetyckiej mit solarny wystepuje pod znakiem krzyza i wpi-
sana jest wen ofiara, ktorg z poswigcenia walczacych na Kosowym Polu poeta projektuje
w planie kosmicznym na postawe kosa:

Ja kos
Crnorizac medu pticama
Sklapam i rasklapam krila

Cinodejstvujem nas red svoga polja

Pretvaram u kljunu

Kap rose i zrno zemlje u pesmu’?’.
[...]

Pevam

I palim jedno pero iz levog krila
Da mi pesma bude primljena®s.

Stusznie zauwaza Damjan Antonijevic: ,,Artysta w ptaka kosa wcielil swoja poetyke
ofiary patriotycznej, poetyke szlachetnej ludzkosci. ‘Przymierze kososwskie’ to nie tylko
przyswojenie bogactwa symboliki, pewnego etosu, jego znaczenia i charakteru, ale takze
warto$ci artystycznych i praw ludzkich™*. O ile zatem posta¢ $w. Sawy uosabia bohate-
ra-tworcg, o tyle przez Kosowe Pole poeta ogolnie wyraza tworcze mozliwosci kultury.

Nie tylko opis, ale takze cate watki odnoszace si¢ do dziatalnosci $w. Sawy poeta
zapozycza z serbskich podan, legend i pie$ni*®. Tak jak to miato miejsce w cyklu Ho-
docascéa, podobnie i tu autor nie dystansuje si¢ od swojej inspiracji, a nawet ze wzgledu
na pewne zabiegi techniczne mozna powiedzie¢, ze z inspiracji tej czyni wlasciwego bo-
hatera. Warto zwrocié bowiem uwage na tytut cyklu — Savin izvor (Zrédlo Sawy). Moze
si¢ on odnosi¢ zar6wno do leczniczego zrédetka obdarzonego moca §w. Sawy (na jego
dnie spoczywa wilcza glowa, zrodetko to pojawia si¢ w pierwszym i ostatnim utworze cy-
klu), ale takze ze wzgledu na poetyke cytatu, z ktorej autor szeroko w omawianym cyklu
korzysta, do same;j tradycji ustnej. Ku takiej interpretacji sktania rowniez motto, ktérym
poeta opatrzyl omawiany cykl:

Moj zaludni hodu
Na Savinu vodu
Srpska narodna pesma®*!.

537 Opis dzioba kosa przypomina atanor, w ktorym Gwiazdziarz-alchemik dokonywat swoich prob alche-
micznych, ale w tym konkretnym przypadku przemiana jaka si¢ dokonuje zwienczona jest sukcesem: ,,Polje kao
svako / Dlan i po zelenila”. Kolor zielony — postugujac si¢ symbolika wegetatywna — oznacza zycie. W poezji
Popy jest nosnikiem tych samych upragnionych wartosci co ztoto w procesie alchemicznej przemiany.

38 V. Popa, Uspravna zemlja, op. cit., s. 33.

3% D. Antonijevi¢, Polje koje se uspravlja, op. cit., s. 276.

3407 analizy R. Mikicia wynika, Ze najcze$ciej Vasko Popa stosuje zapozyczenia z tradycji ustnej — R. Mi-
ki¢, Zanrowski citati, [w:] Poezija Vaska Pope, red. N. Petkovi¢, Beograd 1997, s. 126-127.

V. Popa, Uspravna zemlja, op. cit., s. 20.
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Jako ze jest to jedyne motto, ktorym poeta postuzyl si¢ w calej swojej tworczosci po-
etyckiej nalezy stwierdzi¢, ze ma ono znaczenie szczegoélne. Nie tyle zawdzigcza je tresci
(wspomnienie $w. Sawy stanowi jedynie pretekst), co formie. Nawigzania do serbskiej
tradycji ustnej obecne sa w sposobie, w jaki poeta kresli wizerunek $wigtego, ale takze
w warstwie tematycznej utworow.

I tak na przyktad utwor Pastirstvo svetoga Save opiera sie na przekazie jak §w. Sawa
ocalit stado owiec od Turkow, zamieniajac ich w kamien (Cuva belo kameno stado/ Na
zelenom obronku’¥). Jeden z nastgpnych wierszy przywotuje natomiast ludowa opowies¢
jak wydobyt on z rekawa kota, ktory ocalit naréd od zagrozenia, jakie stwarzaty myszy:

Putuje po mracnoj zemlji
Sapom pred sobom
Mrak na ¢etvoro sece
Hitne debele rukavice
pretvorene u macketine
Na sivu vojsku miseva®.

W wierszu Kovacnica svetog Save znalazto swoje odzwierciedlenie inne podanie
o tym jak raz do roku Sawa zwotuje wilki i wyznacza im rade. Przekaz ten w utworze Sko-
la svetog Save zostat wzbogacony o informacje, takze zapozyczong z przekazu ludowego,
o tym jak Sawa zwykt wybiera¢ swoja rade, siedzac na gruszy. We wspomnianym utworze
porusza si¢ takze inne watki z mitologii serbskiej —na przyktad o tym, jak $w. Sawa raz do
roku przywotuje wilki, lecz nie tylko po to — aby wybrac radg, ale aby rozdzieli¢ migdzy
nich tupy (tu zdobycze kulturowe — teksty). Zamykajacy cykl wiersz Savin izvor rowniez
opiera si¢ na ludowym podaniu, w ktorym mowa jest o tym jak Sawa, podrézujac po swie-
cie, uderzeniem kija o ziemi¢ lub kamien dawat poczatek Zrédtom, w ten sposob chroniac
zwierzeta i ludzi: ,,Bistro oko u kamenu / Otvoreno za svagda / Cetvorostrukim poljupcem
Stapa™*. W serbskiej tradycji ustnej $w. Sawa zapisal si¢ rOwniez negatywnie™, cze-
go wyrazem w podaniach ludowych i poezji Vaska Popy jest nie tylko fakt, ze §wigtego
przedstawia si¢ pod postacig wilczego pasterza, ale i kulawego wilka (hromi vuk):

Hoda svetom hromi vuk
Jednom nogom nebo gazi
Ostalima zemlju

[.]

2 Ibidem, s. 24.

3 Ibidem, s. 27.

4 Ibidem, s. 21.

3 W wierzeniach ludowych $w. Sawa nie jest $wictym ale uosabia nickiedy wcielone zto. V. Mati¢ wyja-
snia to zjawisko nastepujaco: ,,Ten archetypiczny obraz, zachowany w pamigci zbiorowej §wiadczy o tym, ze
Sava, walczac z kultura politeistyczna, zmusza ‘dziki’ nardd serbski, by zaakceptowatl surowe kanony chrzesci-
janstwa i rygorystyczne normy i prawa panstwa feudalnego” — V. Mati¢, Zaboravijena bozanstva, Beograd 1972;
cyt. za D. Gil, Prawostawie-Historia-Narod, op. cit., s. 24, przypis 28). Wsrod najbardziej rzetelnych zrodet
wiedzy o postaci $w. Sawy mozna wskaza¢ na studia zamieszczone w zbiorach pokonferencyjnych SANU: Sava
Nemanji¢ — sveti Sava. Istorija i predanje. Medunarodni naucni skup SANU, oprac. V. Puri¢, Beograd 1979 (tu
bogata bibliografia prac na temat §w. Sawy) oraz Sveti Sava u srpskoj istoriji i tradiciji. Medunarodni naucni
skup SANU, t. 8, Beograd 1998.
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Hodi s dvanaestolikim suncem
Na jeziku isplazenom do zemlje**S.

Zapozyczajac obraz §w. Sawy z tradycji ustnej, Vasko Popa skupia si¢ na przede
wszystkim na zdolno$ciach kreacyjnych tej postaci. Natomiast przez umieszczenie swoje-
go bohatera w kontekscie wspolnotowym (pasterz wilkow) i powigzanie z tradycja Ksiggi
tworzy z wykorzystaniem jego figury oryginalny obraz bohatera-tworcy kultury.

Cykl Kosovo Polje rowniez uaktualniajac tradycje Ksiegi zawiera apoteoz¢ mocy
tworczej:

Kos naglas ¢ita
Tajna slova rasuta po polju

Polje kao svako
Dlan i pozelenila®*.

Mowi tez o waznym zrodle kreacji — pamigci. Kos jest tu figura poczatku, zrodta i

zato je njemu, kao stvaraocu, data visoka uloga da pamti, da bude nosilac jedne neiskazano Ciste
etike opredeljenja, da nastvlja borbu sa htoni¢nim silama na svome polju i da bude uvek nova
poruka obnovljenja, u zorin svit. Kos ¢e zavrsiti mitsku panoramu bitke predodreden stvara-
lastvom za buduc¢nost>*.

Kos jest zatem symbolem poezji, ktora wykorzystujac mit stanowi tacznik miedzy
przesztosciag a przysztoscia. I w tym znaczeniu jest tozsamy z figurg §w. Sawy, o kto-
rej Slavko Leovac wyraza sie: ,,bdg umierania-stwarzania” (bog agona-stvaranja)™®,
nawigzujac do jej przeciwstawnych obliczy (kulawego wilka i pasterza wilczego stada),
a przede wszystkim do postaci, ktora taczy w sobie rozmaite obrazy z czaséw minionych
i obecnych™°,

Czynnosci, ktorych podejmuje si¢ kos majg znamiona liturgiczne:

Ja kos
Crnorizac medu pticama
Sklapam i rasklapam krila

Cinodejstvujem nasred svoga polja®!.

54 W opisie tym dostrzec mozna odwotania do béstwa chtonicznego — Daboga, ktérego postaé V. Cajkano-
vi¢ wyprowadza z mitologicznego wcielenia $w. Sawy jako pasterza wilkow i kulawego wilka — V. Cajkanovié,
O vrhovnom bogu u staroj srpskoj religiji, [w:] Tenze, Sabrana dela, cz. 111, Beograd 1994, s. 114.

31 V. Popa, Uspravna zemlja, op. cit., s. 31.

3% D. Antonijevi¢, Polje koje se uspravlja, op. cit., s. 283.

39 Ten cudaczny bdg umierania-stwarzania uzyskat swoje inkarnacje w utworach Vaska Popy na spo-
s6b magicznych powiazan oraz potaczenia dawnych i wspotczesnych, czy mitycznych i nowozytnych obrazow
i przemyslen” — S. Leovac, Tri znamenita pesnika, Beograd 2000, s. 37.

550 Sw. Sawa ze wzgledu na wilcze konotacje, a zwlaszcza na relacje ojca-wilka (vuk) i syna-pasierba (vudje
kopile) bywa rozumiany rowniez jako serbski Kazdy (Everyman), ktory transponuje obecno$¢ zmian generacji,
a przez to taczy przeszto$¢ z przysztoscia — R. Alexander, The structure of Vasko Popa's poetry, Ohio 1985, s.
105. Podobnie uwaza D. Antonijevi¢ — D. Antonijevic, op. cit., s. 222.

31 V. Popa, Uspravna zemlja, op. cit., s. 33.
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W ten sposob Vasko Popa wskazuje na moc przemiany, zdolnosci kreacyjne wiersza
obdarzonego pamigcig. Przemieniajac kroplg rosy i ziarno ziemi w poezj¢, kos zamienia
jedng rzeczywisto$¢ — materialng w druga — duchowa. Magiczna formuta, ktora na koncu
swego obrzedu wypowiada ptak: ,,Pevam / I palim jedno pero iz levoga krila / Da mi
pesma bude primljena™? $wiadczy o glebokiej wierze w sens takiej przemiany. Mio-
drag Petrovi¢ zauwaza pewng paralele: ,, Tak jak kropla rosy na zawsze bedzie potyskiwaé
w wierszu, podobnie $§mier¢ bohatera z gwiazdg w sercu®*® na wieki zdobedzie znaczenie
wartos$ci cenniejszych od rzeczy i zycia nawet™**. Na podstawie powyzszej paraleli moz-
na wyprowadzi¢ inny wazny sens, ktéry wprowadza posta¢ kosa — poezja (piesn kosa)
nadaje sens historii (tu bitwa kosowska) przez nadanie jej cech mitu.

Zapozyczajac intersemiotyczng koncepcje stowa-obrazu ze Sredniowiecznej tradycji
serbskiego prawostawia i bazujac na dwoch mitach narodowych ukonstytuowanych w $re-
dniowieczu, Vasko Popa podjat dialog z zywym slowem — wyobraznig zbiorowa, ktorej
zewnetrzny przejaw zawiera si¢ w micie. Natomiast wprowadzajgc sam mit w zakres po-
etyckiego przedstawiania, poezji nadat to samo znaczenie, ktore ma historia, obdarzyt ja
pamigcia. Przydat jej poeta i inny walor, ktorego z kolei historia nie ma, obdarzy} senso-
tworcza zdolnoscia nadawania znaczen.

2.4.2. Swiat na opak — karnawalizacja przestrzeni

W poprzednim rozdziale wspomniano o terapeutycznej roli §miechu w poezji Vaska
Popy, dzigki ktorej przerazajaca rzeczywistos¢ moze by¢ stopniowo oswajana. Prawdo-
podobnie dlatego w omawianej tworczosci Swiat przedstawiony czesto ujmowany jest
w perspektywie krzywego zwierciadla, to jest na sposob groteskowy. Fakt ten nie dziwi,
zwazywszy, ze w okresie rozkwitu tworczosci serbskiego poety groteska nalezy do kate-
gorii estetycznych, po ktore dwudziestowieczni autorzy si¢gaja najchetniej, bo zdaje si¢
ona najlepiej oddawac naturg¢ rzeczy widzianych oczyma nowoczesnego cztowieka do-
tknietego dramatem wojny“%. Samo to zagadnienie jako wszechobecne w badanym dziele
artystycznym zostalo juz szeroko omowione przez literaturoznawcow i krytykow>>. La-

32 [bidem.

33 Slowa te odnosza si¢ do fragmentdw wiersza: ,,Svi sede providni za stolom / i vide jedan drugome
zvezdu u sercu” — Ibidem, s. 32.

3% M. Petrovi¢, op. cit., s. 135.

335 P. Marciszuk, opierajac si¢ na stowach L.B. Jenningsa (,,Groteska rozkwita w atmosferze nietadu i za-
metu”) i mysli psychologicznej C.G. Junga (,,dopiero nowoczesnym udato si¢ stworzy¢ sztuke odwracajaca si¢
tylem, czy tez odwrotnag strong sztuki”), powtarza tezg¢ szwajcarskiego psychologa o grotesce jako artykulacji
kryzysu, podkreslajac ze ,,zjawisko kryzysu znane jest od dawna (stanowi bodaj druga twarz kazdej epoki roz-
kwitu, by kulminowac¢ u jej schytku), dopiero jednak wspotczesnie (tj. od poczatku XX wieku) stato si¢ tak po-
wszechne, ze pozwala to Jungowi identyfikowac je z duchem epoki i szukac jego zrodet ,,nie tyle bezposrednio
w $wiadomosci, co raczej w sferze zbiorowej nie§wiadomosci nowoczesnej psychiki” (wszystkie cytaty za: P.
Marcisz, U podstaw groteskowej wizji swiata — kryzys podmiotowosci, ,,Przeglad Humanistyczny” 1982, nr 12,
s. 107).

3¢ Por. A. Boskovi¢, Pesnicki humor u delu Vaska Pope, Beograd 2008; B. Popovi¢, Umetnost i umece
poezije Vaska Pope, ,,Savremenik” 1975, nr 10; T. Rosi¢, Nezivo u svojstvu zivog, ,,Savremenik” 1975, nr 10;
1.B. Lali¢, Poezija Vaska Pope, ,,Knjizevnost” 1970, nr 4; M. Erenrajh-Ostoji¢, Popa, nadrealizam, Nastasijevic,
Knjizevnost” 1991, nr 3; B. Vukovié, Ars combinatoria, ,,Knjizevnost” 1991, nr 3; D. Jovi¢, Bitne karakteri-
stike poetskog jezika Vaska Pope, ,,Knjizevna istorija” 1972, nr 5, s. 17; H. Dizdarevi¢-Krnjevi¢, Sasapatanje s
tradicijom. U pejzazu Nepocin-polja Vaska Pope, Beograd 2002; rozdziatl Nepocin-polje, [w:] D. Antonijevi¢,
Mit i stvarnost. Poezija Vaska Pope lub podobnie zatytutowany rozdzial u M. Petrovicia, Univerzum Vaska Pope,
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czono je z nadrzednym pojgciem i poczuciem humoru, wpisywane bylo w szerokie ramy
calej tworczosci Vaska Popy®’ lub bezposrednio opisywano je na konkretnych poetyckich
przyktadach®®.

Dotychczasowe badania nie wyczerpuja jednak problemu, a nawet zdaja si¢ nie do-
tykac jego sedna, a mianowicie zrodla zabiegéw wykorzystujacych kategori¢ groteski.
Badacze zatozyli, ze wobec wspolczesnego tekstu stosowna moze by¢ wyltacznie jej tak
zwana nowsza definicja’’. Cho¢ takie zatozenie nie dziwi, to jednak wydaje si¢ niewy-
starczajace, zwlaszcza w odniesieniu do tekstow zywo eksploatujacych zasoby kultu-
ry ludowej, do jakich bez watpienia zaliczajg si¢ utwory autorstwa Popy. Dopiero przy
uwzglednieniu kontekstu ludowej kultury $miechu mozna dostrzec rzeczywisty zakres
funkcjonowania przejawow groteski w omawianej tworczosci. Nie ma ona bowiem na
celu uwypuklenia obcosci przedstawionego $wiata’®, jego wys$miania i wskazania na
utomnos¢, ale przede wszystkim jego oswojenie. Sprawia to, ze groteskowos¢ w tworczo-
Sci Vaska Popy nalezatoby raczej rozpatrywac¢ wedle jej starszej definicji wlasciwej dla
literatury antycznej i Sredniowiecznej. Do takiej tezy prowadzi przede wszystkim analiza
poetyckiej czasoprzestrzeni u serbskiego autora. Cho¢ niejednokrotnie jej badacze pod-
kreslaja obecne tu zwigzki z literaturg ludowa, to zaledwie w jednej monografii, w ktorej
si¢ rozpatruje zagadnienie humoru w tworczosci Vaska Popy, zostaje przywolane nazwi-
sko Michata Bachtina i tytul jego pracy Tworczos¢ Franciszka Rabelais’ego a kultura
ludowa Sredniowiecza i renesansu, lecz na krotko 1 zdawaé by si¢ niestety moglo, ze
bezuzytecznie®®'.

Ni$ 1986; N. Petkovi¢, Uvod u tumacenje Popine poetike, J. Novakovi¢, Elementi nadrealizma u poetici Vaska
Pope, R. Miki¢, Zanrovski citati u poeziji Vaska Pope, N. Grdinié, Znamenja Vaska Pope: emblemi, logografi,
simboli, S. Samardzija, ,, Tragom rodne ponornice...” (Simboli poezije Vaska Pope i usmena tradicija), [w:]
Poezija Vaska Pope. Zbornik radova, red. N. Petkovi¢, Beograd 1997; J. Jovanovic¢, Stvaralacki stilski postupak
Vaska Pope [w:] Taz, Poetska gramatika Vaska Pope, Beograd 2000.

37 Por. A. Boskovi¢, Humor i groteska, [w:] A. Boskovi¢, Pesnicki humor u delu Vaska Pope, Beograd
2008. A. Boskovi¢ w ramach szerszego pojgcia ,,poetycki humor” umieszcza jego ,,odcienie”: $miech, ironig,
komizm, absurd, parodig, satyre i groteske. Natomiast nadrealizm jest jakby pewna perspektywa, z ktorej humor
jawi si¢ jako czynnik deformujacy rzeczywistosc, czy tez kreator nowych swiatow. Takie podejscie do tematu nie
stanowi zadnego novum, aczkolwiek rozwazajac zagadnienie groteski w tworczosci Vaska Popy, warto zatrzymac
si¢ przy teorii Boskovicia (powtarzanej za G.R. Tamarinem) dotyczacej czarnego / groteskowego humoru (crni ili
groteskni humor), ktory ma powstawac jako ,.slika jedne realnosti u krizi” — A. Boskovi¢, op. cit., s. 223.

558 Por. N. Popovi¢-Perisi¢, Groteskna igra kostiju, ,,Savremenik” 1975, nr 10.

39 Stownik terminéw literackich podaje: ,,Termin ,,groteska” nalezy do najbardziej wieloznacznych kate-
gorii w piSmiennictwie XX w. Wspoélczesnie bywa uzywany m.in. jako kwalifikacja estetyczna albo jako nazwa
motywu, jako kategoria gatunkowa lub stylistyczna, jako nazwa specyfiki znaczeniowej utworu lub jako nazwa
nurtu w sztuce. [...] Groteska zdaje si¢ [by¢] zawsze rozpoznawalna przez fakt radykalnego zaprzeczenia kla-
sycznym i werystycznym zasadom tworczosci” (Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, M. Gtowinski,
T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, Warszawa 2010, s. 173-174). Dla tego czasu rezerwuje pojecie star-
szej definicji groteski, ktora dodatkowo rozszerza na zakres oddziatywania kultury ludowej. Ten typ groteski
zostal szeroko opracowany w ksiazce M. Bachtina, Twérczosé Franciszka Rabelais 'go a kultura ludowa srednio-
wiecza i renesansu, tham. A. i A. Goreniowie, Krakow 1975.

30 Groteskowo$¢ jest pewna strukturg. Istote jej mogliby$my okresli¢ zwrotem, ktory narzucal nam si¢
dos¢ czgsto: groteskowosé to $wiat, ktory stat si¢ obcy” — W. Kayser, Proba okreslenia istoty groteskowosci,
thum. R. Handke, ,,Pamietnik Literacki” 1979, nr 4, s. 272).

1 A. Boskovi¢ pracg M. Bachtina dotyczaca $miechu w kulturze $redniowiecza i przywotany przez te
prace kontekst karnawalizmu wspomina gtdwnie przy wyjasnianiu charakteru wulgaryzméw w poezji Vaska
Popy — A. Boskovi¢, op. cit., s. 165. Mimo ze, piszac o zrodle humoru tych poetyckich wulgaryzmow, przywo-
huje tradycje Sredniowieczng i mowi o egzorcyzmowaniu, to jest humanizacji negatywnych emocji (por. artykut
na ktorym opart si¢ badacz — F. O Best, Groteskno u pesnistvu, ttum. A. Bajazetov, ,,Re¢” 1979, nr 10, s. 76-82),
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Silne powigzanie elementéw ludowych i (czarnego) humoru narzuca przeciez powia-
zania antyczne i Sredniowieczno-renesansowe oraz pozwala na uaktualnienie wtasciwego
kontekstu tradycji karnawalizmu. Zwracaja uwage takie elementy jak zdolnos¢ do ewo-
kowania podwdjnosci $wiata, nadbudowywania drugiej alternatywnej rzeczywistosci —
czemu towarzyszy brak opozycji wzgledem sacrum, a raczej ukazywanie drugiej, ludz-
kiej twarzy tego, co uznano za boskie. Ponadto wyrazista jest tu charakterystyczna logika
odwrotnosci i przedstawianie $wiata na opak (zamiast hiperbolizowania i przerysowania,
co jest wlasciwe dla groteski ,,nowszej”) przy wykorzystaniu odwroconej perspektywy.
Wymienione elementy obok pozostatych buduja w tej literackiej kreacji strukturg $wiata
przedstawionego.

Zdolnos¢ do wytwarzania $wiatéw alternatywnych widoczna jest na przestrzeni calej
tworczosci poetyckiej Vaska Popy. Juz w pierwszym tomiku zasygnalizowano mozliwe
drogi ucieczki od (okrutnej) rzeczywistosci: sfery wyobrazni, snu, §miechu. Aktywizujac
odmienne stany §wiadomosci, powotuje si¢ do zZycia nowe obszary bytowania. W sferze
wyobrazni poeta odwotuje si¢ do jej pierwotnej struktury symbolicznej, jako obszaru do-
stepnego wszystkim. W tym celu wprowadza mowe dziecieca, czego najlepszym przykta-
dem jest utwor Vrati mi moje krpice. W nim naprzeciwko ,,dziwa” (¢udo), ktore w tkance
lirycznej stanowi metaforg zta rozumianego na sposob kosmiczny i metafizyczny, sytuuje
si¢ obszary dla podmiotu lirycznego — porte parole poety najcenniejsze, wsrod ktorych na
samym poczatku wymienia si¢ wlasnie sen i $miech:

Vrati mi moje krpice

Moje krpice od istota sna

Od svilenog osmeha od prugaste slutnje
Od moga Cipkastoga tkiva®®.

W cyklu tym, cho¢ odnosza si¢ owe kategorie do stowa ,,gatgany” (krpice) przez
wprowadzenie perspektywy dziecigeej, zyskuja na znaczeniu. Jezyk odwotujacy si¢ do
struktur pierwotnych pobudza wyobrazni¢ i pozwala broni¢ podstawowych wartoSci
przed zaborczoscia zta, ktore moze by¢ takze utozsamiane ze $miercig. To samo zadanie
powierza si¢ rowniez wyobrazni zbiorowej, czyli mitom. Odszukujac w postaci fundatora
serbskiej tozsamosci, $w. Sawy, cechy bostwa stowianskiego (przypisywanie atrybutow
Peruna) czy serbskiego (wilczy totem), poeta ustanawia przestrzen, ktora stanowi prze-
ciwwagge wobec $mierci: ,,Popa dobrze wie: w tradycji mitycznej jest co$ pocieszajacego.
Jej formy symboliczne pozwalajg na powstanie roznorodnych symbolicznych powiagzan
z nowymi znaczeniami i mozliwo$ciami nowych odkry¢. [...] Formy symboliczne sg
takze przejawami utajnionego zycia, stanowig duzy potencjal nowych form istnienia™%.
Sprowadzenie jezyka do opisu mitycznego wydobywa stowo ze szpondw czasu, ocala
od zapomnienia, sakralizuje je, stwarza czlowiekowi mozliwos$ci obrony przed $miercia:

Raduj se gromoglasno slovo
Usred ¢eljusti nevremena

watek $miechu wywodzacego si¢ z tradycji karnawalizmu zostaje pominigty, cho¢ zwlaszcza w tym miejscu
analizy Boskovicia wydawalby si¢ oczekiwany.

32 V. Popa, Pesme, op. cit., s. 94.

3% M. Petrovié, op. cit., s. 188.
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[...]
Raduyj se zlatno paméenje
Nahvatrano na na$im kostima’%*,

Tak jak imaginacja, rowniez sen jest zdolny do wytworzenia przestrzeni alternatyw-
nej wobec pochtaniajacej rzeczywisto$ci. Sen w omawianej poezji jest Scisle powigzany
z archetypowym dualizmem dnia i nocy. Konflikt migdzy dniem i noca wyrazony w cyklu
Podrazavanje sunca w tomiku Sporedno nebo konczy si¢ przegrang stonca, ktére wraca
tam skad wzeszto. Ale tomik ten jednoczesnie niesie ze soba pewne oczekiwanie na naro-
dziny nowego stonca i nadzieje, ze ,,nau¢i¢emo mrak ovaj da sija”%*. Swiatlo stonca moze
zastgpi¢ blask ciemnosci (slepo sunce’®, modro sunce, crno sunce’’ ponocno sunce®)
— tak jak noc rehabilituje sen®®. Albowiem sen, podobnie jak wyobraznia poetycka ma
zdolno$¢ powotywania Swiatow alternatywnych:

U noéi bez srca

Senka moja voli

U sledenom vremenu
Prole¢e moje napreduje
Istrajte, istrajte bedemi

San moj ve¢ sustize
Bezbrizni beskraj
Opsednuta vedrino
Kapije otvori®”.

Wszechobecny w omawianej poezji jest zabieg podwdjnego zaprzeczenia, ,,gdzie
pierwotne zaprzeczenie, odczucie bezsensu i wyobcowania w $§wiecie podporzadkowa-
nym kategoriom racjonalnego umystu i ograniczeniom moralnym nie zostaje zniesione
przez pozytywne, ale negatywne dziatanie, akcentowanie absurdu, wytaczenie z racjonal-
nej struktury $wiata™’!. Przyktadow podwojnej negacji w dyskursie poetyckim mozna by
byto odnalez¢ bez liku, zamykajac jednak zagadnienie wytwarzania §wiatow alternatyw-
nych, warto wroci¢ do tekstu Vrati mi moje krpice (zwraca si¢ podmiot liryczny do cuda,
ktérego drugim imieniem w poezji Vaska Popy jest nistavilo):

Izbrisao sam ti lice sa svoga lica
Zderao ti senku sa svoje senke

Izravnao bregove u tebi
Ravnice ti u bregove pretvorio

564 V. Popa, Vucja so, op. cit., s. 51.

35 V. Popa, Sporedno nebo, Beograd 1968, s. 43.

% Jbidem, s. 44.

7 Ibidem, s. 45.

368 Ibidem, s. 48.

3% Por. J. Novakovi¢, Elementi nadrealizma u poetici Vaska Pope [w:] Poezija Vaska Pope. Zbornik rado-
va, op. cit., s. 63-64.

370 V. Popa, Pesme, op. cit., s. 18.

37 J. Novakovi¢, Elementi nadrealizma u poetici Vaska Pope, op.cit.,, s. 68.
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Zavadio ti godi$nja doba
Odbio sve strane sveta od tebe

Savio svoj zivotni put oko tebe
Svoj neprohodni svoj nemoguci

Pa ti sad gledaj da me sretnes®’.

W cyklu Vrati mi moje krpice ze $miercig przekomarza si¢ dziecko. W tej groteskowej
sytuacji ,,éudo”, ktore z zatozenia miatoby by¢ straszne, zostaje zdyskredytowane:

I ti hoces da se volimo

Mozes§ da me uhvati§ za pramen zaborava
Da mi grli§ no¢ u praznoj kosulji

Da mi ljubis odjek

Pa ti ne umes da se voli§*”™.

Dialog prowadzony w ten sposob ze §miercig nie ma na celu ukazania jej zdeformo-
wanego wizerunku, ale oswojenie z tym zjawiskiem. Przez wprowadzenie perspektywy
niesfornego dziecka $mier¢ wydaje si¢ niegrozna, cho¢by dlatego, Zze mozna ja po prostu
odgoni¢: Na polje iz mog zazidanog beskraja®*. Nie oznacza to jednak, ze sfera sacrum
przestaje petnic¢ swa role. Reprezentujaca ja w omawianym przyktadzie §mier¢ pelni swo-
je powinnosci: ,,[¢udo — przyp. moje] sakrilo si noZ pod maramu / Prekoracilo crtu pod-
metnulo nogu / Pokvarilo si igru”7. W poezji Vaska Popy $§wietoSci nie sg profanowane,
lecz jakby doposazone, ich kosmiczny wymiar zostaje uzupetiony o ludzkie oblicze. Za-
bieg ten widoczny jest juz od pierwszego tomiku: stowo, jezyk (w sensic mowy Swigtej)
zostaje przyrownany do gry (z cyklu Opsednuta vedrina: ,,Ne zavodi me modri spode /
Ne igram™7®), kosmos wyrazony przez przedmioty codziennego uzytku (z cyklu Predeli:
,»Majusno sunce / Sa zutom kosom od duvana/ Gasi se u pepeljari™’”), méwiagc o niepo-
wtarzalno$ci istnienia zaznacza si¢ jego krotkotrwatosc (z cyklu Spisak: ,, Tek kada je ¢ula
/ Besni noz u grlu / Crvena zavesa / Objasnila joj igru™’®), mito$¢ ma swojg jasng (nocng)
i ciemng (dzienng) strong (z cyklu Daleko u nama: ,,Uvece se dan moj mrtav / S mrtvim
danom tvojim zastane / Samo u snu / Istim predelima hodamo™").

Ostatni wskazany przyktad swiadczy rowniez o specyficznej dla kultury karnawatu
zamianie miejsc, subwersywnosci pojec i wartosci. To, co jest uznane za jasne, jak dzien
na przyktad, konwencjonalnie mialoby by¢ tozsame z tym, co dobre. Natomiast to, co
ciemne, powinno stanowic¢ opozycj¢ jasnego, oznaczaé zte. Tymczasem w poezji Vaska
Popy wartoéci o cechach konwencjonalnie uznanych zostaja poddane eksperymentowi

572 V. Popa, Pesme, op. cit., s. 104.
53 Ibidem, s. 101.

574 Ibidem, s. 97.

S5 Ibidem, s. 106.

576 Ibidem, s. 11.

ST Ibidem, s.21.

S8 Ibidem, s. 34.

S Ibidem, s. 58.
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przesunigcia znaczen. Logika odwrotnosci dotyczy przede wszystkim wymienno$ci zycia
i $mierci. To, co z pozoru martwe zaczyna by¢ obdarzane cechami istot zywych: ,,Stolnjak
se 8iri / U nedogled / Sablasna / Senka ¢ackalice slegi / Krvave tragove ¢asa™*, , Oko-
vratnici su pregrizli / Vratove obe$enih praznina™?®!, , Na Zivome pesku / Neke raskrsnice
/ U nedoumici™®. Natomiast zywi zastygaja w bezruchu, nabierajac cech przedmiotow:
»Ponekad njace / Okupa se u prasini / Ponekad / Onda go primetis / Inace / Vidi§ mu
samo usi / Na glavi planete / A njega nema”*. Najcickawsze jest jednak przenikanie obu
Swiatow, ozywionego martwego i tego, ktory z zatozenia mialby by¢ obdarzony zyciem,
ale jakby zanika, roztapia si¢. Wiele przykltadow tego wzajemnego przenikania mozna
odnalez¢ w cyklu Daleko u nama (z tomiku Kora). Zazwyczaj taka sytuacja wynika w wy-
obrazni artystycznej Popy ze zderzenia czltowieka z otaczajacym go $wiatem rzeczy®®.
Te z pozoru martwe przedmioty bez reszty pochtaniajg swoja zywotno$cia obserwatora:

Koraci tvoji sa plocnikom
Razgovaraju

Koraci tvoji pevaju
U mome telu

Bosi koraci tvoji vesele
Stidljivu rosu

I duboke ostavljaju tragove
U snegu moga sna>.

W technice kreowania obu rzeczywisto$ci ozywienie i uprzedmiotowienie wzajemnie si¢ prze-
nikaja. Czlowiek i przedmioty wzajemnie si¢ definiuja:

Ulice tvojih pogleda
Nemaju kraja

Laste iz tvojih zenica
Na jug se ne sele

30 Ibidem, s. 23.

1 Ibidem, s. 24.

%2 Ibidem, s. 27.

83 Ibidem, s. 33.

O metafizyce wynikajacej wlasnie z konfrontacji cztowieka ze $wiatem wytworzonych przez niego
przedmiotow wspominat Z. Misi¢ — Z. Misi¢, Poezija Vaska Pope, ,, Knjizevnost” 1953, nr 8, s. 549. Temat ten
kontynuuje S. Velmar-Jankovi¢ piszac o przedmiotach w omawianej poezji, ze umozliwiaja dotarcie do istoty
bytu i odkrywaja sens istnienia — S. Velmar-Jankovi¢, Predmet i re¢ u poezji Vaska Pope, ,,Knjizevnost” 1968,
5. 492. Swiat rzeczy w poezji Vaska Popy ujmowano takze z innej perspektywy — jako przestrzen zdehumani-
zowang — B. A. Popovi¢, Vasko Popa: put ka univerzalnom, ,lzraz” 1968, nr 12, s. 20 czy wyraz osobistych
lgkow autora — K. Ostoji¢, Izmedu stvari nistavila. Esej o poeziji Vaska Pope, Beograd 1962, s. 143. Natomiast
A. Petrov przedmiot w omawianej poezji rozpatrywat w kategoriach mitu wcielonego w §wiat rzeczywisty — A.
Petrov, Pesnicki svet ,,Kore”, [w:] A. Popa, Kora, Beograd 1969, s. 31.

%5 V. Popa, Pesme, op. cit., s. 54.
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Sa jasika u grudima tvojim
Lis¢e ne opada

Na nebu tvojih reci
Sunce ne zalazi*®.

Bardzo czesto nie sposoéb wydzieli¢ podmiotu lirycznego z sytuacji, w ktorej jest on
niejako pograzony (czy tez méwiac jezykiem serbskiego poety —ktora si¢ w nim pograza).
Retorycznym wyrazem takiego powigzania sg licznie wystepujace chiazmy, czego najlep-
szym przyktadem jest ponizszy fragment wiersza:

Gledam te

Ti me ne vidis$

Izmedu nas je slepo sunce
[...]

Zoves me

Ja te ne Cujem

Izmedu nas je gluhi vazduh’.

Takie usytuowanie rzeczy, wzajemne przenikanie si¢ wlasciwosci (ogdlnie definiowa-
nego) $wiata nieozywionego i ozywionego, za ktérego gtdéwnego reprezentanta mozna by
uzna¢ cztowieka (tu tozsamego z podmiotem lirycznym), prowadzi do inwersji percepcji,
ktora jest podstawowym zabiegiem w konstruowaniu mechanizmu poznawania rzeczywi-
stosci poetyckiej*®. Cztowiek patrzy na $wiat z perspektywy martwego przedmiotu, ale
tez $wiat przedmiotow przez wprowadzenie w obszar ludzkiej percepcji zaczyna zy¢ wila-
snym (to jest od ludzkiego podmiotu zapozyczonym) zyciem: ,,Pogled mi zacuden lista /
Senka iz sunca nice / Svet na pragu srca stoji”™>’.

Reifikacja i animizacja to $rodki najczgéciej uzywane w omawianej poezji, pozwalaja
one na zamian¢ fundamentalnych dla tworcy-demiurga kategorii: zycia i $mierci. W ten
sposob objawia si¢ kolejny z wymiarow groteskowego $wiata poezji Vaska Popy. Cho¢
dochodzi do odwrdcenia perspektywy, ,,§wiat staje na glowie”, podmiot liryczny nie dy-
stansuje si¢ wobec niego, nie moze tego uczyni¢, gdyz wraz z nim stanowi integralng
calosc.

Podmiot liryczny (tu czytaj: cztowiek) nie moze si¢ przeciwstawié otaczajacemu go
swiatu przedmiotdéw, gdyz wchodzi z nim w liczne interakcje, ktore sktadajg si¢ na jego
mikrokosmos. Tak samo cztowiek w universum tej poezji nie moze zapomnie¢ 0 Swojej

3¢ Ibidem, s. 53.

7 Ibidem, s. 58.

588 O zmianie perspektywy zwlaszcza w odniesieniu do cykli Predeli i Spisak pisze inspirowany tezami N.
Petkovicia T. Rosi¢: ,,Dla wierszy z tego kregu tematycznego, i nie tylko dla tych, ale i dla catej poezji Vaska
Popy charakterystyczna jest, jak by powiedziat Novica Petkovié, przyrownujac poezje Popy do nowoczesnego
malarstwa, ‘zmiana perspektywy’, kiedy podmiot liryczny mowi o sobie jako przedmiocie tozsamym z przed-
miotami §wiata realnego. Zatem realnie istniejacy $wiat nie jest ukazany na scenie, na ktorej by si¢ odgrywaty
wydarzenia, ale jako esencja i jest tozsamy z istota ludzka. Tu realnie istniejacy $wiat materii nieozywionej
przyjmuje cechy istot zywych i dany jest jako materia ozywiona” — T. Rosi¢, Nezivo u svojstvu zivog, ,,Savre-
menik” 1975, s. 288.

39 Ibidem, s. 61.
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cielesnosci. W $wiecie doznan podmiotu lirycznego rowniez dochodzi do inwersji. Porza-
dek mysli i idei przedstawia si¢ jako iluzja, natomiast ciatu dane jest Zycie realne. Fun-
damentem podmiotowos$ci nie jest tu zatem §wiadomos¢ intelektualna, ale intensywnos$é
doznan cielesnych. Nie chodzi tu o zwykta manifestacj¢ pogladu hedonistycznego, ale
o swego rodzaju zamiang miejsc. Tylko cialo bowiem moze ukaza¢ giebi¢ ludzkiej duszy,
taka zdolno$¢ natomiast uszlachetnia tez ciato®*:

Oc¢iju tvojih da nije

Ne bi bilo neba

U malom nasem stanu
[...]

Ruku tvojih da nije
Sunce ne bi nikad

U snu nasem prenocilo®.

Nastepuje ,,wyniesienie” ciala, scentralizowanie go przez nadanie mu statusu osrodka
mysli i emocji. Nie byloby moze w tej poetyckiej propozycji niczego nowego i niespoty-
kanego, gdyby nie jej zewnetrzne konteksty. Druga potowa dwudziestego wieku (innymi
stowy okres po obu wojnach §wiatowych) to czas triumfu odrodzonej podmiotowosci. Po-
wigzanie jej (czy tez wymienne stosowanie) ze sfera cielesnosci staje si¢ w tym kontekscie
obrazoburcze. Jednak stawiajac Swiat na opak, stosuje si¢ zabieg karnawalizacji, co dzigki
konwencji gry pozwala tutaj na zniesienie wszelkich swigtosci.

Ciato wprowadzone w obszar zabawy nie ulega degradacji, ale wprost przeciwnie —
pozwala na resakralizacj¢. Ponownie stajac si¢ centrum kosmosu, umozliwia powtdrne
modelowanie $wiata. Stad wynika w poezji Vaska Popy ogromna rola podstawowych bu-
dulcéw ciata: krwi i kosci. Nalezy przede wszystkim zauwazy¢, ze one rowniez podlegaja
porzadkowi inwersji. Krew powinna symbolizowac zycie, a kosci $mieré. Tak si¢ jednak
nie dzieje. W poezji tej najbardziej zywe jest to, co wigze si¢ z rozpadem i §miercig:

Sta ¢emo sad
Stvarno Sta ¢emo
Sad ¢emo vecerati srz

30 1.V. Lali¢ nawiazujac do koncepcji E. Cassirera animal symbolicum, uzasadnia motywacj¢ Popy w ewo-
kacji ludzkiego ciata powrotem do koncepcji cztowieka jako modelu $wiata: ,,Z tej perspektywy lepiej widaé
poety szczeg6lny wktad, ktory wcale nie nalezy do najmniejszych. Wyglada na to, ze nowa kultura, prawie
zupetnie by zapomniata o roli, jaka miato ciato w dawnej kulturze. Zmienit si¢ stosunek wobec ciata; i poeci
zaczeli dostrzegad inne jego wiasciwosci. Dopiero w XX wieku pojedynczy tworcy, ktorzy bezposrednio lub
posrednio wywodzili si¢ z ‘odtamu awangardowego’ po pierwszej wojnie $wiatowej czy ‘modernistycznego’
po drugiej wojnie $wiatowej, przywracaja ciatu rolg, ktora mozna poréwnaé z niegdysiejsza, dawna, chociaz
w wielu miejscach rozni si¢ ona i jest juz inna. Vasko Popa ma w tym znaczacy udziat, przynajmniej w serbskiej
poezji. Na scen¢ powotat ciato juz w tomiku Kora, a w innym Nepocin-polje wypetnit nim juz wszystkie wiersze
z cyklu Igre. Rozumie si¢, miato to wptyw na budowe wiersza, ktory przez to, ze przyjat do swego tematu ciato,
musiat i przywota¢ mata sceng, na ktorej zwykle w ruchu mozna je oglada¢. Nie mozna byto tez uciec przed
pewna wewnetrzna, nie zewnetrzna dramaturgia. Tym bardziej byta ona oczekiwana, ze na scenie nie bylo zwy-
kte, ale ludowe, i wigcej nawet, z mitu wyroste i na mityczne stylizowane ciato. Catkiem podobne do tego, ktore
wezesniej poznali$my w dziele Nastasijevicia Zivi oganj ”- N. Petkovi¢, Uvod u tumacenje Popine poetike, [w:]
Poezija Vaska Pope. Zbornik radova, op. cit., s. 35.

¥ V. Popa, Pesme, op. cit. s. 51.

112



Srz smo za rucak pojele
Sad pupljina u meni zanoveta

Onda ¢emo svirati
Mi volimo svirku

Sta ¢emo kad psi naidu
Oni vole kosti

Onda ¢emo mi zastati u grlu
I uzivati®®.

Kosci korzystaja z radosci zycia, krew natomiast przybliza ku $mierci:

krug ¢e$ mi razvaliti
Crveni zmaju moj

Krug koji nas §titi
Beskrajni krug

Koji jo§ dozidali nismo®*.

Na elementach zycia i $mierci poeta odbudowuje sens istnienia. Damjan Antonijevié
stwierdza: ,, Tragedia ko$ci ewokuje zycie jako mozliwo$¢, jako nadzieje**. Vasko Popa
z sytuacji przypominajacych danse macabre wydobywa élan vital. Ta za§ mozliwos¢ ,,0d-
wracania” sytuacji stanowi niejako gwarant ciggtosci istnienia.

Pozostajac przy temacie logiki odwrotnosci, w poetyce ,.karnawalistycznej” wykorzy-
stywanej w tworczosci Popy mozna dopatrzec¢ si¢ rowniez zrodia dla czesto wystepujacej
zmiany perspektywy®”. Oglad sytuacji bardzo czesto przenoszony jest tu z osoby (najcze-
$ciej podmiotu lirycznego) na przedmiot>*. Na doskonaty przyktad tego zabiegu wskazuje
Tanja Popovicé:

392 Ibidem, s. 84.

3% V. Popa, Kora, Beograd 1962, s. 12.

% D. Antonijevi¢, op. cit., s. 80.

35 Splatanie perspektyw jest rowniez charakterystyczne dla cyklu Hodocaséa, lecz w cyklu tym zrodta dla
zabiegu splatania perspektyw nalezy raczej szuka¢ w teologii ikony (w koncepcji odwrdoconej perspektywy), co
wydaje si¢ bardziej uzasadnione ze wzgledu na tematyke cyklu: T. Popovi¢ zwraca uwage, ze ,,Tutaj tymcza-
sem przy pomocy nie tylko wizualnego przemieszczenia, ale takze czasowego, z juz odwrocong perspektywa
przedmiotu i podmiotu, krzyzuje si¢ i percepcja 6wczesnych pisarzy freskow — $redniowiecznych zografow,
do ktérych podmiot si¢ bezposrednio zwraca. Ciekawe i nie bez znaczenia dla rozumienia poezji Vaska Popy
pozostaje, ze swego rodzaju chiazm, czy krzyzowanie perspektyw, charakterystyczne jest dla kanonu ikony bi-
zantyjskiej” — T. Popovi¢, Poetika hijazma, [w:] Poezija Vaska Pope. Zbornik radova, op.cit., s. 92. A. Boskovi¢
rowniez dociera do teologii ikony jako potencjalnego zrodta odwroconej perspektywy w poezji Vaska Popy — A.
Boskovi¢, op. cit., s. 211.

3% A. Boskovi¢ odnosi si¢ do przedstawionych przyktadow, mowiac o inwersji percepcji (jako szczegdl-
nym przypadku chiazmu): ,,Chociaz opowiadanie odbywa si¢ w trzeciej osobie podmiotu domyslnego, obiek-
tywnego obserwatora, $wiat przedstawiony w utworze tak naprawde jest dany z perspektywy przedmiotu opo-
wiadania” — A. Boskovi¢, op. cit., s. 143.
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Na przyktad w cyklu Daleko u nama, jeden z najbardziej znanych wierszy zaczyna si¢ strofa:
Ociju tvojih da nije | Ne bi bilo neba | U slepom nasem stanu. W kazdym z tych trzech werséw
pojawia si¢ po jednym pojeciu, ktore zawiera w sobie atrybuty ‘spojrzenia’ — ‘oczy’, ‘niebo’,
‘Slepy’. Odwrocenie konwencjonalnej perspektywy ‘oczy’ — ‘niebo” w przeciwnym kierunku
‘niebo’ — ‘oczy’, umozliwito przemieszczenie atrybutow podmiotu na atrybuty przedmiotu.
Dlatego ‘oczy’ swoim spojrzeniem wprowadzaja ‘niebo’ w ‘§lepote’ mieszkania. Dodatkowo
zrozumienie utrudnia skrétowo$¢ wyrazania si¢””.

Warto podkresli¢, ze w omawianej tworczosci nigdy nie dochodzi do catkowitej in-
wersji, ale raczej do przeniesienia pewnych atrybutow i wytworzenia z pozoru alogicz-
nego przedstawienia’®. Zmiany w zakresie perspektywy dotycza roéwniez samego stowa,
w obrebie ktorego poeta potrafi doskonale zaakcentowaé splot znaczenia dostownego
i metaforycznego: ,,Neko ude bez kucanja / Ude nekome na jedno uvo / I izide mu na
drugo™®. W podanym przyktadzie wystepuja dwie frazy: uci bez kucanja i uéi na jedno
i izaci na drugo uvo. Brane pod uwage osobno, nie znajduja wspolnego znaczenia. Punkt
centralny stanowi jednak czasownik uci, ktory jest rozumiany dostownie w pierwszej fra-
zie, a dopiero metaforycznie w drugiej tworzy pomost pomi¢dzy oboma sensami. Nalezy
odnotowac, ze krzyzowanie si¢ tych perspektyw — to jest znaczenia doslownego i meta-
forycznego — budowane jest gtownie na bazie fraz zapozyczonych z madrosci ludowej
paremiologii. Tym samym zaproponowana inwersja perspektyw moze stanowi¢ wyraz
roéwnouprawnienia jezykow i stylow, ktory wraz z podkres§leniem braku dystansu pomig-
dzy podmiotem a §wiatem stanowi swego rodzaju karnawalowy mezalians.

Oprocz waznych elementow tradycji karnawatowej sktadajacych si¢ na wymiar gro-
teskowy tworczosci poetyckiej Vaska Popy, do ktorych zalicza si¢ przede wszystkim
zdolno$¢ do wytwarzania $wiatow alternatywnych oraz krzyzowanie odlegtych od siebie
a takze z pozoru niemozliwych do potaczenia perspektyw, wystepuja inne cechy $wiad-
czace o inspiracji poetyka karnawatu: ustanawianie wewngetrznych praw, obowigzujacych
tylko w zdefiniowanej czasoprzestrzeni, dominacja mysli o wolnosci i rownosci, obecno$é
elementoéw skandalizujgcych i polifoniczno$¢. Cho¢ wystepuja one czgsto, ich szczegdlne
zageszczenie widoczne jest w tomiku Nepocin polje.

Przestrzen wykreowana tak ukontekstowionej poezji bez watpienia kieruje si¢ swoimi
wewnetrznymi prawami. Choé wymienione zasady rzadzace Swiatem przedstawionym
zawierajg inspiracj¢ do stanowienia praw ogdlnych wiasciwych dla $wiata spraw ludz-
kich, ich specyfika pozwala na wyodrebnienie tych spraw z codziennego obrotu rzeczy.
W odniesieniu do omawianej poezji mozna mowic o tak zwanych regutach gry®®, rozu-
mianej w sensie dostownym, ale i metaforycznym®!. Wiele utworéw Vaska Popy opiera

97 T. Popovié, Poetika hijazma, [w:] Poezija Vaska Pope. Zbornik radova, op.cit. s. 87.

8 Ibidem, s. 89.

3 V. Popa, Pesme, op. cit., s. 8.

%0 Por. J. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako Zrédto kultury, ttum. M. Kurecka i W. Wirpsza, Warszawa
1983, s. 56.

o1 Kiedy spojrzymy na tytuty wierszy sktadajacych si¢ na cykl Igre, zoabaczymy, ze poszczegdlne nazwy
zabaw w sensie dostownym, na przyktad Kobile trule, w innych grach wykorzystywane sa w sensie figuratyw-
nym, metaforycznym, tak tez jest w odniesieniu do utwordéw Lovca czy Pepela. Popa za punkt wyjscia przyjmuje
kolokwialne uzycie stow gra czy gry, gdziez to gry sa przejmowane jako ogdlny uniwersalny model czynnosci
i relacji ludzkich, stad tez biora si¢ sformutowania mitosne gierki, polityczne zagrywki, niebezpieczne gry, ktore
w stopniu najwigkszym poszerzaja znaczenie danych stow” — B. Vukovi¢, Ars combinatoria, op. cit., s. 397. Gre
jako motyw karnawalistyczny mozna rozpatrywac¢ rowniez w sensie autotematycznym w znaczeniu teatralizacji

@
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si¢ na autentycznych motywach zabawy ludowej czy dziecigcej, jak na przyktad Trule
kobile, Zmure, Jurke. Natomiast pozostate utwory imituja takie zabawy, o czym $wiadcza
miedzy innymi ich tytuty wyrazone w dopetiaczu czy wskazujace na konkretny etap
zwiazany z gra (Pre igre, Izmedu igara, Posle igre).

A jednak poeta ,,w przyjetej infantylnej beztrosce i naiwnos$ci dziecigcej zabawy, in-
spirowanej zrodtami ludowymi w swej sktadni i leksyce, podle wszystkich zasad indy-
widualnej i zbiorowej gry, cykl Igre skrajnie brutalnie i otwarcie wprowadza czytelnika
w wir problemow egzystencjalnych i pokusy”®?, Mozna tez powiedzieé, ze ,,prototypem
poezji parabolicznej Igre jest typologia archetypow postaw cztowieka wzglgdem swego
Swiata, Swiata przedmiotowego, innym, spoleczenstwu, czasu i przestrzeni, wzgledem
kosmosu™®. A w tym sensie ponownie ozywa znaczenie ludzkiego ciata jako modelu
Swiata. W wierszu Pre igre zamknigcie oczu pozwala na wglad we wlasng osobg, otwiera
si¢ wowczas przestrzen wewngtrzna (zaakcentowana w opozycji do Swiata zewnetrznego,
przed ktorym cztowiek skrywa si¢, zamykajac oczy i wierzac, niczym dziecko, ze nikt go
w ten sposob nie znajdzie), ktora rowniez nie przynosi poczucia bezpieczenstwa. Swiat
wewnetrzny, cho¢ nie jest obcy, to tez nie jest bezpieczny, poniewaz przestrzen absolutna
ku ktoérej zmierza cztowiek nie jest definiowana jednoznacznie i pozostaje symbolicznie
rozdarta pomigdzy gora a dotem. Wiersz ten, stanowigc metafore zycia ludzkiego, przy-
rownuje je do ryzykownej gry, ktorej finat nie jest przewidziany — ostatni wiersz cyklu
Igre nie wnosi bowiem ostatecznej odpowiedzi dokad to zycie zwane gra zmierza. Cykl
ow skupia si¢ natomiast na regutach, podanych w surowych nakazach: ,,Razvale im vilice
polome im ruke / I bace ih kroz prozo™®™, ,I traze¢i njega izgubi sebe™®®, ,treéi stoji po
strani / Bulji u onu dvojicu / I vrti glavom vrti / Sve dok mu glava neodpadne™®®, | Svako
svuce svoju kozu”’, | Jedni odgrizu drugima / Ruku ili nogu ili bilo §ta”*®. Nakazy te
bywaja absurdalne, petne okrucienstwa i nickiedy obsceniczne. Tym samym kreuja rze-
czywisto$¢ zdecydowanie inng od oczekiwanej i akceptowanej. Przez zniesienie $wigtosci
i opasanie rzeczywistosci zbiorem nadzwyczajnych regut zostaje ustanowiony porzadek
karnawatu, w ktorym wszystko jest mozliwe (albo trzymajac si¢ gramatyki poezji Vaska
Popy — nic nie jest niemozliwe).

Ustanawianie tego nowego porzadku rozpoczyna si¢ od gniewu i buntu wobec za-
stanej rzeczywistosci, nad ktora panuje $mier¢. Umozliwiaja one detronizacj¢ warto$ci
pozornie — znaczy pierwotnie — uznanych za absolutne®®”, na przyktad $mier¢ nie oznacza
ludzkiego konca. Owa detronizacja dokonuje si¢ gtdéwnie przez wykorzystanie srodkoéw
jezykowych. Nalezy do nich przede wszystkim budowanie paradoksu i ironia. Jak pisze
o cyklu Kost kosti Damjan Antonijevic, jest to ,,dijalekticka igra, koja do kraja, dosledno,
i smrt tera ka smrti, klica je, u stvari, novoga Zivota. lako ironi¢no, kukurikanje kukurika,

dramatu istnienia, w ktorym ludziom przypisane sa czynne role aktorskie lub bierne — publicznosci, gdzie zycie
jawi sie jako scena, na ktorej $mier¢ gra gtéwna rolg (zwlaszcza jesli jako jedna z gier potraktuje sie cykl Kost
kosti).

%2 D, Antonijevi¢, op. cit., s. 74.

03 Jbidem.

% V. Popa, Pesme, op. cit., s. 68.

05 Ihidem, s. 69.

006 Ibidem, s. 70.

7 Ibidem,s. 71.

8 Ibidem, s. 75.

6 Dosadne oburzenie, ktore wywoluje sprzeciw, zabiera poete i wiersz z drogi ku nico$ci i prowadzi
$ciezkami artystycznej negacji” — S. Leovac, op. cit., s. 18.
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na kraju ciklusa, veselo je, optimisti¢ko, zivotodajno™®'®. Natomiast w cyklu Vrati mi moje
krpice zniesienie $wigtosci nastepuje przez odpowiedni dobor powiedzen ludowych, ma-
gicznych formut, zakle¢, a nawet wulgaryzmow: ,,Crn ti jezik crno podne crna nada / Sve
ti crno samo jeza moja bela / Moj ti kurjak pod grlo™!". Jezyk poetycki definiowany jako
mowa $wigta zostaje rozproszony. Jak stusznie zauwaza Miodrag Petrovi¢, ilo$¢ wykorzy-
stywanych przez Vaska Pope $rodkéw jezykowych stawia pod znakiem zapytania takze
samg obecno$¢ podmiotu lirycznego: ,,Sens kompozycji (cyklicznych) Vaska Popy przede
wszystkim wyptywa z nagromadzenia $rodkoéw jezykowych, z ich taczenia, przestawia-
nia, sktadania i dzielenia”®'?. Na podstawie tych zabiegow mozna wyprowadzi¢ wnioski
odnosnie polifonicznosci przedstawianej tu poezji. Wynika ona z rozmaitosci sposobow
wyrazania $wiata przedstawionego i ze specyficznej kompozycji. Na przyktad cykl Vrati
mi moje krpice przez swoja form¢ nawiazuje niejako do §wiata przedstawionego w cy-
klach Igre i Kost kosti, natomiast trescig odnosi si¢ do cyklu Daleko u nama z pierwszego
tomiku Kora — przy czym na przyktad w samym cyklu /gre wyrdzni¢ mozna cze¢sci, ktore
funkcjonuja jako swoiste intermezzo. Takie urozmaicenie kompozycyjne w planie pozio-
mym i pionowym uniemozliwia usamodzielnienie cyklu. Rozmaito$¢ kompozycyjna po-
zostawia tekst w gotowosci do uzupehienia, nadbudowania i skorygowania. Tym samym
dzietu Vaska Popy nalezy przygladac si¢ bezwzglednie holistycznie, majac na uwadze, ze
poszczegdlne wiersze, cykle i tomiki tworzg swego rodzaju mozaike kompozycyjng®'.
W ten sposob jezykowa decentralizacja, rozbicie jednego jezyka na wiele (najlepszy przy-
ktad stanowi struktura jezykowa, w ktorej powiedzenia ludowe przeplataja si¢ z miejskim
zargonem) nie zaprzeczaja jezykowej absolutyzacji, poszczeg6lne fragmenty realizowane
w rdzny sposob s bowiem elementami jednej poetyckiej sktadanki.

Zebrane cechy omawianej tworczosci, takie jak: zdolno$¢ do ewokowania podwoj-
nosci §wiata, zniesienie opozycji wzgledem sacrum, logika odwrotnosci i przedstawianie
$wiata na opak oraz ustanawianie wewngtrznych praw, obowigzujacych tylko w zdefinio-
wanej czasoprzestrzeni, a takze dominacja mysli o wolnosci i réwnosci, obecnos¢ elemen-
tow skandalizujacych i polifonicznos¢, sprawiaja ze tradycja kultury karnawatu stanowi
jedno z podstawowych zrodet inspiracji poetyckiej Vaska Popy.

2.4.3. Sporedno nebo — watki alchemiczne w poezji Vaska Popy

W opisywanym §wiecie poetyckim dominuje binarno$¢. Przywotane opowiesci biblij-
ne o poczatku i koncu §wiata wyznaczaja jej zasadnicze zbiory warto$ci zogniskowane
wokot tematu zycia i umierania, przy czym nalezy odnotowacé, ze zycie najczesciej zostaje
uchwycone w sytuacji ekstremalnej, to jest w chwili przesilenia ku $mierci. Sktonno$¢
poety do sprawdzania owych wyjsciowych warto$ci w sytuacjach odwrdcenia znaczen
(do jakich nalezy na przyktad zamiana miejsc i rol) oraz dawka humoru z jaka to czyni,
pozwala interpretatorowi na przyktad na uaktualnienie tradycji karnawatu. Nadal jednak
z takiego usytuowania rzeczy nie wynikaja odpowiedzi na naturalnie implikowane pytania
o Absolut. By¢ moze dlatego, ze pocta kazdorazowo pytania takie sprowadza do konstruk-
cji retorycznych, trzymajac si¢ figury paradoksu i zasady deus absconditus. Obecno$é

1% D. Antonijevi¢, op.cit., s. 81.
o1V, Popa, Pesme, op.cit., s. 103.
12 M. Petrovi¢, op. cit., s. 59.

13 Ibidem, s. 52.
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Boga w omawianej poezji wynika z opozycyjnej ztozonosci bytu i jego implikacji w $wie-
cie. Stworzenie bocznego nieba (sporednog neba) potwierdza istnienie nieba wiasciwego,
stanowigc odpowiedz cztowieka na boski porzadek rzeczy, bez tej odpowiedzi istnienie
Boga bytoby bezzasadne — tak jak bez poszukiwan nie mozna moéwié o skrytosci rzeczy.
Potwierdzona zatem a priori przez strukture rzeczywisto$ci metafizyka poezji Vaska Popy
nie wymaga zadnych rozstrzygnig¢ ostatecznych, prowokuje jednak do odnalezienia klu-
cza do struktury owej gwarantowanej przez Absolut materii §wiata przedstawionego.

Tego klucza dostarczyta poecie tradycja alchemiczna®*, ktora najpetniej ujawnita sig
w tomiku Sporedno nebo®, a szczegoélnie w cyklu Podrazavanje sunca, bgdacym praw-
dziwym magisterium alchemii. Pierwszy z wierszy cyklu wprowadza czytelnika do aktu
przemiany. Kiedy jest mowa o $mierci Stonecznego Ojca, przypomina si¢ tez o jego synu,
ktorego mozna przyrowna¢ do Merkuriusza, znanego w alchemii symbolu zjednoczenia
przeciwienstw. To o nim mowi si¢ bowiem filius solis, czyli syn stofica, poniewaz planeta
Merkury znajduje si¢ wlasnie najblizej Stonca. Wprowadzenie tej postaci na poetycka
sceng stanowi zapowiedz alchemicznej przemiany, ktora jest sygnalizowana juz w pierw-
szym wersie: ,,Na tri koraka od vrha neba”®'¢ — zaczyna opis poetycki podmiot liryczny,
przy czym zauwazy¢ nalezy, ze wszelka triada stanowi atrybut wspomnianego Merkuriu-
sza. Przemiana podkreslona jest takze przez kolory: ,,stonce przybiera zielony i czerwony
kolor, co moze wskazywac rozbiezno$é, ale wystepowanie tych koloréw w alchemii pod
postaciag zielonego i czerwonego lwa, ktore ze sobg walcza, symbolizuja rozne proce-
sy przemiany materii”®"”. Wiersz Smrt suncevog oca przez uobecnienie motywow zycia
i $mierci przywotuje stale obecng w poezji Vaska Popy mysl o jednos$ci przeciwienstw.
Smier¢ stofica umozliwia bowiem dalsze zmiany, nie stanowi zatem ostatecznego kon-
ca, poniewaz dajac nowe mozliwosci — ,,nauc¢icemo mrak ovaj da sija '8, raczej stanowi
punkt wyjscia.

Zacytowane stowa brzmig jak odnalezienie medicina, ktore zostato wyrazone w ob-
razie nocy tulacej $lepe stonce: ,,Rasirenih ruku / Samo je no¢ izisla / U susret slepom

14 O zainteresowaniach poety alchemia $wiadczy zawartos¢ jego biblioteki, gdzie migdzy innymi mozna

byto znalez¢ takie dzieta jak: Vom lebendigen Glaube (J. Bbhme), René Guénon et la sagesse (L. Meroz), Théo-
ries et symboles des alchimistes: la grandoeuvre (A. Poisson), La parapsychologie (R. Amadou), The Mirror of
Magic (K. Seligmann), The Rosicrucians: Their Rites and Mysteries (H. Jenninks), L’ Eau et les réves (G. Bache-
lard), De [’alchimie a la chimie (J. Read), Goldsucher, Goldmacher (K. Doberer), L alchimie au moyen-dge (W.
Ganzenmiiller), Die konigliche Kunst: eine Geschichte der Alchemie (R. Federmann), Mysterium coniunctionis
(C.G. Jung), Le Mystere des Cathédrales, Les Demeures Philosophales (Fulcanelli). J. Novakovi¢ wskazuje
na zrodto alchemicznych zainteresowan Vaska Popy, ,,na t¢ mistyczng stron¢ przede wszystkim francuskiego
nadrealizmu, na ktora wskazuje Breton w drugim manifescie, pordéwnujac ruch nadrealistyczny i alchemiczne
poszukiwania” — J. Novakovi¢, Elementi nadrealizma u poetici Vaska Pope, op.cit., s. 69. Natomiast N. Radulo-
vi¢ (Alhemija u poezji Vaska Pope, [w:] Srpska knjizevnost i evropska knjizevnost. 40 naucni sastanak slavista
u Vukove, Beograd 2011, s. 536) podkresla wplywy zainteresowanej okultyzmem i ezoteryka grupy Mediala na
tworczoéé Vaska Popy, ktory obracat sie w jej kregach (a nawet jej cztonkom — Leonidowi Sejce, Miro Glavurti-
ciowi, Olji Ivanicki, Miliciowi Stankoviciowi, Bogdanu Bogdanoviciowi — po§wigcatl swoje wiersze).

15 Vasko Popa w tomiku Sporedno nebo zawart najwigcej wiedzy symbolologicznej: symbole, ktorymi
si¢ on postuguje, wynikaja z inspiracji pradawnymi mitami, ezoteryka sredniowieczna, badaniami alchemikow,
ale tez wspolczesnymi, monograficznymi i komparatystycznymi dzietami, traktujacymi o symbolologii” — I.V.
Lali¢, Poezija Vaska Pope, ,,Knjizevnost” 1970, nr 4, s. 327.

616 V. Popa, Sporedno nebo, Beograd 1968, s. 43.

17 N. Radulovi¢, op. cit., s. 532.

18 V. Popa, Sporedno nebo, op. cit., s. 43.
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suncu””. W tym momencie nalezy przypomnie¢, ze Merkuriusz w klasycznej tradycji
alchemicznej jest dusza Stonca i jego cienia Ksi¢zyca. Ich potaczenie pozwala dotrzeé¢
do arcanum (substancji tajemnej), zwanej siarka sztuki. Pozwala ona rozpocza¢ dalszy
z etapéw przemiany. Trzeba bowiem pamictaé, ze dokonat si¢ juz wlasciwy dla pierwsze-
go etapu alchemicznej przemiany proces kalcynacji (stonce z nieba schodzi za horyzont,
poddajac si¢ zanikowi) oraz rozpadu:

Jutro je u pecalbi
S one strane neba
Nije na svome pragu

Podne je nisko palo
Vucara se s munjama
Nikad nije kod kuce

Vece u svet odislo
S posteljom na ledima
Prosi na nekoj zvezdi®®.

Natomiast utwor Sukob u zenitu mozna interpretowaé w kontekscie procesu krzep-
nigcia, trzeciego etapu alchemicznej przemiany. We wspomnianym procesie dochodzi
zwykle do podziatu substancji na poszczegolne sktadniki. W wierszu Vaska Popy sg nimi
niebieskie i czarne stonce, ktore sytuuja si¢ wzgledem siebie w opozycji, wyrazajac w ten
sposob odwieczny biegunowo sytuowany porzadek ducha i materii:

Rodilo se modro sunce

Pod levim pazuhom neba
Rodilo se crno sunce

Pod desnim pazuhom neba®!.

Wiersz ten wskazuje na pierwotny stan materii, punkt wyjscia dla opus magnum, ktore
dokonuje si¢ w atanorze, tu symbolizowanym przez kulg (,,Penje se modro penje crno /
Prema kuli u zenitu??), cho¢ ze wzgledu na swego rodzaju warstwowos¢ przedstawia-
nej przestrzeni, obraz alchemicznego pieca symbolicznie obejmuje caty wiersz. Symbo-
lika przestrzeni wiersza pokrywa si¢ bowiem z kosmicznym przestaniem funkcji atanora:
koputa wyrazone zostaje niebo (w wierszu Popy czarne stonce rodzi si¢ pod ,,pazuchg”
nieba), w cze¢sci Srodkowej atanora — gdzie znajduje si¢ jajo chaosu, odzwierciedla si¢
$wiat (,,SiSli smo goli u sebe”* — mowi podmiot liryczny w potowie wiersza), w dolnej
czesci pali si¢ za$ ogien podziemi: ,,Otvaramo krtiénjake / Sapuéemo tajno ime / Svog za-
vi¢ajnog sunca”®?*, W ten oto sposob podmiot liryczny opowiada o poczatkach wielkiego
dzieta, ktore rozpoczyna si¢ wtasnie od katabasis, czyli zej$cia do Podziemi. Faze nigredo

N

19 Ibidem, s. 44.

020 V. Popa, Sporedno nebo, op. cit., s. 44.
21 Jbidem, s. 45.

2 Jbidem.

2 Jbidem.

2% Jbidem.
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symbolizuje takze obecnos¢ Merkuriusza, zwigzanego z kazda triada: ,,Zlatan tronozac iz
kule / Krenuo je na tri strane™*. W trzech pierwszych wierszach pojawiaja si¢ kolejno
przedstawione bezposrednio lub posrednio: Stonce (staro sunce, sin suncevic), Ksigzyc
(pod ostona nocy) i Ziemia (humorystycznie wyrazona przez kretowiska, miejsce przeby-
wania ludzi —,,sisli smo dole u sebe*?¢). W potaczeniu te symbole wyrazaja wlasnie istote
Merkurego. W tradycji alchemicznej Stonce oznacza wolg, Ksigzyc wyobraznig, Ziemia
wcielenie zamierzen i pomystow w zycie. Nad catoscia czuwa Merkury, ktory imaginacje
opanowuje sitag woli i ktorego zadaniem jest przemiana ziemi w niebo®”’. Tym samym
zrozumialy zaczyna by¢ tytut tomiku Sporedno nebo (thumaczony na jezyk polski przez
Andrzeja Mandaliana jako Boczne niebo®®, cho¢ moze ono oznaczaé takze zapasowe
lub po prostu drugie niebo). Koresponduje on ze znaczeniem poetyckiego laboratorium,
w ktorym pracuje si¢ nad przemiang ziemi, to jest miejsca pobytu ludzi, w niebo. W tym
poetyckim laboratorium za piec alchemiczny stuzy ludzka dusza, a pomocnymi narzedzia-
mi sg serce i rece, 0 czym mowi czwarty wiersz cyklu Podrazavanje sunca:

Prostiremo pola duse
Uz jednu padinu neba

Smisljamo trapezu
Od svojih skamenjenih dlanova
Na samom vrhu neba

Prostiremo pola duse niz drugu padinu neba

Gradimo postelju
Od svoga razlistalog srca
Na izlazu iz neba®”.

Wiersz Ponocno sunce obfituje w wiele dalszych symboli alchemicznych wyrazonych
bardziej bezposrednio. Na poczatku utworu zndw pojawia si¢ czarny kolor rozpadu (piaty
wiersz cyklu odpowiada zatem pigtemu procesowi wymienianemu przez alchemikow —
gniciu). Pojawia si¢ takze jajo filozoficzne (ovum philosophicum), w ktoérym si¢ caty pro-
ces materialnie dokonuje, przemiana duchowa powinna mie¢ miejsce w sercu, tam wedhug
alchemikéw nastepuje jej prawdziwy proces:

1z golemog crnog jajeta
Izleglo nam se neko sunce

Sijalo nam je na rebrima
Otvorilo je nebo Sirom
U grudima nasim sirotim®.

3 Jbidem.

26 Jbidem.

927 Wiecej o symbolach alchemicznych w kontekscie psychologii por. C.G. Jung, Psychologia a alchemia,
thum. R. Reszke, Warszawa 2009.

928 V. Popa, Boczne niebo, thum. A. Mandalian, Warszawa 1975.
V. Popa, Sporedno nebo, op. cit., s. 46.
0 Ibidem, s. 48.
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Ostatni wiersz symbolicznie przedstawia serce osierocone, czyli pozbawione mitosci.
To jedna z najbardziej pesymistycznych diagnoz dotyczacych ludzkosci, jaka pojawia si¢
w tworczosci Vaska Popy. Brak mitosci w ludzkich sercach sprawia, ze w konsekwencji
zamiast kamienia filozoficznego pojawia si¢ kamien nagrobny. Nie mozna si¢ jednak zgo-
dzi¢ z Nemanja Raduloviciem czy Vlada UrosSeviciem, jakoby mozna bylo w omawianej
tworczos$ci dostrzec ,,podwazanie wiedzy alchemicznej, wskazywanie na nieudane proce-
sy, ich bledne kierunki i zatozenia”®'. Blad nie wynika bowiem z zastosowanej metody,
ale z braku przygotowania adepta. Atanor dziata — ,,pozlatilo je u nama sve”®? — mowi
podmiot liryczny, ale ,,0zelenilo nije nista”®*. Kolor zielony tu nawigzujacy do wital-
nos$ci przyrody oznacza zycie, ktore w zaprowadzonym procesie nie ma mozliwosci si¢
przejawic, poniewaz nie sg spetnione podstawowe warunki, miejsce duchowej przemiany
— serce jest pozbawione mitosci. Milos¢ przedstawia si¢ zatem jako kamien filozoficzny,
gwarant duchowej przemiany, bez ktérego przebieg procesu jest zagrozony, czy wlasciwie
niemozliwy.

Bez milosci proces transformacji przebiega dalej, dokonuje si¢ — ale w sposo6b nie-
przewidziany, za$ zdziwiony przebiegiem rzeczy podmiot liryczny sam siebie zapytuje:

1z ¢ije 1i je glave ispalo
Ovo kopile jednooko

Za kime sada zvera
Za kime se kotrlja
Po nebeskoj ledini

Za$to nam meru uzima®*,

Interpretator moze domyslac sie, ze efektem catego procesu, ktorego silg kieruja nie
emocje, ale rozum jest pienigdz®. Cykl zamyka smutne podsumowanie o przemianie ser-
ca w niewolnika: ,,0d tada svako od nas nosi / Na teskom lancu svoje srce / Vezano za
jedno verno rebro”®,

Zaden inny cykl juz w tak zwarty sposob nie wykorzystuje tradycji alchemicznej.
Poszczegodlne jej elementy sa jednak obecne na przestrzeni catego tomiku Sporedno nebo,
a takze rozproszone pojawiaja si¢ w calej tworczosci Vaska Popy, zauwazalne sa pewne
wariacje i motywy z tejze tradycji zaczerpnigte. Nalezy do nich przede wszystkim obec-
no$¢ specyficznych kombinacji liczbowych, wykorzystywanie symboliki ciat niebieskich,
a takze posta¢ samego ich interpretatora — Gwiazdziarza, obraz Uroborosa i motyw pieca
alchemicznego oraz sam temat przemiany.

Obecnos¢ specyficznych znakow i kombinacji matematycznych wyraza si¢ przez me-
tafore zera, stosunek symbolicznych liczb trzy i cztery, siddemke oraz liczbe dwanascie.

%1 N. Radulovi¢, op. cit., s. 533.

%2 V. Popa, Sporedno nebo, op. cit., s. 48.

03 Ibidem.

634 Ibidem, s. 49.

95 V. UroSevi¢ na podstawie wskazanych nieprawidtowos$ci opisywanego procesu zauwaza aluzje pomig-
dzy atanorem a elektrownia jadrowa; por. V. Urosevi¢, Atanorot na Vasko Popa, ,Razgledi” 1991, nr 1-2, s.
12-15.

96 V. Popa, Sporedno nebo, op. cit., s. 50.
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Cyfra zero jest bohaterem lirycznym utworu Zaboravan broj. W wierszu tym stanowi ona
wyraz doskonalosci, ale w pewnym sensie spaczonej, nieudanej, tym samym przypomina
wspomniany juz produkt nieudanej alchemicznej przemiany — obce stonce (strano sunce),
owo ,,jednooko kopile [koje — przyp. moje] nam meru uzima®’. Zapomniana liczba — tak
jak obce stonce — pozbawione jest mitosci, dlatego jej funkcje sa zaburzone i wptywaja na
omylnos¢ procesow:

Delio se mnozio
Oduzimao se sabirao
I uvek ostajao sam

Prestao je da racuna sa sobom
I zakljuc¢ao je u svoju okruglu
I sun¢anu ¢istotu®®,

Miodrag Petrovi¢, jak i wielu innych badaczy, interpretuje ten utwor jako opowiesé
o stwarzaniu $wiata, ale jednocze$nie podkresla, Ze mowa jest o ,,pewnym omylnie stwo-
rzonym $wiecie, o pewnym $wiecie blednie pomyslanym”® — przy czym zaznacza, ze
»operacja matematyczna staje si¢ sposobem dziatania stéw, sposobem dziatania ducha
w akcie tworzenia. To nierozroznianie dzielenia od mnozenia, odejmowania od dodawa-
nia to tylko sposob posredni, na ktory thumaczy si¢ btedng strukture $wiata, z czego wyni-
ka i rozczarowanie nim, zto i wieczny niepok6j”¥. Stale nalezy jednak pamietac, ze czy-
telnik porusza si¢ w obszarze bocznego nieba, czyli nie w $wiecie zdominowanym przez
Boga, ale ludzkie eksperymenty, bo za takie nalezy uzna¢ dziatania cztowieka w $wiecie,
ktére bazuja na kruchych fundamentach i zmierzajg do niejasnego celu, o czym mowa jest
w nastepnym wierszu Ohola greska:

Sta sve nije izmislila
Ne bi li dokazala
Da u stvari ne postoji

Izmislila je prostor

Dokaze svoje u njega da smesti
I vreme da joj dokaze Cuva

I svet da joj dokaze vidi®!.

Zero w poezji Vaska Popy stanowi symbol ludzkiej niedoskonatosci, mechanicznej
precyzji, do ktorej dazy wspodtczesny cztowiek.

7 Ibidem, s. 49.

938 Ibidem,s. 12.

939 M. Petrovi¢, op. cit., s. 72.

0 Ibidem. Utwor Zaboravan broj podobnie jak nastepujacy po nim Ohola greska mozna traktowac jako
trawestacj¢ przypowiesci o stworzeniu $wiata i grzechu pierworodnym (/bidem), ale przypisanie takich konotacji
bytoby daleko idacym uproszczeniem w odniesieniu do bogatej znaczeniowo poezji Vaska Popy.

%1 V. Popa, Sporedno nebo, op. cit., s. 14.
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Jej opozycje stanowi liczba siedem, ktdrej sredniowieczng symbolike jako liczby bo-
skiej doskonatosci wykorzystuje autor®?. Sporedno nebo podzielone jest na siedem cykli,
a kazdy z nich zawiera po siedem utworow. Siedem to rowniez wazna liczba w alchemii ze
wzgledu na identyfikacje siedmiu metali planetarnych®. Taki rozbior rzeczy sygnalizuje
znaczenie roli, jaka przydaje Vasko Popa sztuce poetyckiej. Nadaje si¢ jej bowiem moc
kosmiczna, a interpretator ponownie zmierza si¢ ze Stowem, ktéremu zwraca si¢ jego
majestat. Ivan Lali¢ zwraca takze uwagg, ze

Jednoczesnie liczba siedem wskazuje na spojnos¢ zasad reprezentowanych przez cyfry cztery
i trzy, z czego dalej wynika zestawienie trojkata, ktory oznacza niebo z czworokatem, ktory
oznacza ziemig; wczesniej tez liczba siedem okreslata podstawowa gama tonow, kolorow i sfer;
wszystkie te objasnienia moga znalez¢ zastosowanie w analizie omawianej poezji®*,

co poswiadcza migdzy innymi utwor Mudar trougao:

Bio jednom jedan trougao
Imao je tri strane

Cetvrtu je skrivao

U svome uzarenom sredi$tu®*.

Z obecnoscia tradycji alchemicznej wigze si¢ takze wystepujaca w poezji Vaska Popy
liczba dwanascie, ze wzgledu na kontekst w jakim si¢ pojawia sugerujaca zodiakalne kon-
stelacje: ,,U kotlu dvanaest oblaka / U oblacima mlado sunce”**.

Wskazany fragment to jeden z wielu przyktadow kosmicznego porzadku w tomiku
Sporedno nebo. Budowany jest on centralnie ze Stonicem jako punktem dominujacym.
Ksigzyc nie jest wspomniany bezposrednio, ale uymowany jako Stonce o warto$ci ujemnej
— Crno Sunce. Tto stanowi niebo z gwiazdami rozproszonymi lub zebranymi we wspo-
mniane konstelacje. Swiat podzielony jest na cztery strony, dominuja cztery zywioty:
ogien, woda, ziemia i powietrze. Istotng rol¢ odgrywaja takze kolory:

2 Por. hasto: Siédemka w D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, tham. W. Zakrzewska, P. Pachcia-
rek, R. Turzynski, Warszawa 1990, s. 46-48.

%3 Na oczywista asocjacje alchemiczng wystepujacego w poezji Vaska Popy motywu siddemki wskazuje
V. Urosevi¢: ,,Kazdemu nawet najmniej uwaznemu czytelnikowi rzuci si¢ do oczu rygorystyczna kompozycja
zbioru Sporedno nebo: poeta podzielit tomik na siedem cyklow, a kazdy cykl zawiera siedem utworow. Trwanie
przy cyfrze siedem w konstrukcji tego tomu przywodzi na mysl skojarzenia z alchemia [...]. Siedem, ktére ma
taki wptyw na kompozycje tego tomu, to jedna z kluczowych liczb w alchemii [...]. Z alchemig [...] kojarza si¢
rowniez liczne rekwizyty, metafory i opisy a takze tytuly niektorych wierszy, jak na przyktad Plodan zar, Pono¢-
no sunce, Trudva mraka, Zmaj u utrobi” — V. UroSevi¢, Na temeljima drevnih znamenja. NumeroloSka simbolika
u kompoziciji dela nekih savremenih jugoslovenskih pesnika, ,,Gradina” 1983, nr 8, s. 36-37. Nie nalezy jednak
zapomina¢ o bogactwie tradycji w tworczosci Vaska Popy i przywotaé tez¢ V. Minicia, ktory w kompozycji
Bocznego nieba odnajduje elementy tradycji ludowe;j: ,,Poeta prawdopodobnie tez w kompozycje swego dzieta
wplotlh mysl z ludowego opowiadania, wedhug ktorego istnieje siedem niebianskich kot” — B. Mini¢, Jedna
savremena poetska alegorijska vizija kosmosa, ,,Stvaranje” 1968, nr 23, s. 1085.

%44 1.V. Lali¢, Poezija Vaska Pope, ,,Knjizevnost” 1970, nr 4, s. 327.

%5 V. Popa, Sporedno nebo, op. cit., s. 15.

%46 Ihidem, s. 70.
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Kolory w poszczegdlnych utworach czgsto nasuwaja skojarzenia z etapami procesow alche-
micznych. Ich porzadek wystepowania to rozklad pierwotnej materii, co oznacza kolor czarny,
etap przejscia przez biatg faze to powstanie eliksiru, kamienia filozoficznego, przemiang ozna-
cza kolor czerwony; pojawia si¢ tez kolor zielony, ktorego symbolika jest zmienna (pierwsza
materia, doskonalenie, rte¢, ktora jednoczy)®’

Motyw Uroborosa pojawia si¢ przede wszystkim w kontekScie motywu otoczaka.
Kiedy pierwszy raz wspomina si¢ w poetyckim opus Popy o tym kamieniu (cykl Belutak,
tom Nepocin Polje), jego ksztalt przyblizany jest przez skojarzenie z forma pelzajaca,
zawinieta:

Mice se

Bestidnim hodom vremena
Sve drzi u svom strasnom
Unutra$njem zagrljaju®,

W dalszych wersach natomiast mowi si¢ o zmii w sercu otoczaka, ktdrg uwolnili
uliczni chuligani, ona za$ rozbudzona uciekta i potkneta horyzont, ktory wczesniej sobg
oplotta: ,,Zmija se oko vidika obvila / ko jaje ga progutala”®.

Motyw pieca alchemicznego przejawia si¢ na réozne sposoby. Wystepuje pod postacig
kuli, jak to ma miejsce w utworze Uzaren poljubac: Sta radite bez moje plave slave /
U svojoj mekoj kuli sklonoj padu”®° lub tradycyjnie jako atanor, co przedstawiajg dalsze
wersy wspomnianego utworu, kiedy mowa jest o dolnym i goérnym kotle. Piec alchemicz-
ny zostat rowniez wyrazony graficznie jako znak tomiku Sporedno nebo. Jego obraz (dwa
kotly potaczone ze soba spodnig czescia, odwrocone w stosunku do siebie na zasadzie
odbicia lustrzanego), jak przypomina Vesna Cidilko, stanowi emblemat nawiazujacy do

tre$ci utworu Jesan dim®':

Napustio si ti nas na dnu

Svog ispraznjenog donjeg kotla
Zasto me niste trazili

Dok me isti dim snosio

Trazi ti sad nas na ivici
Svog prevrnutog donjeg kotla®?,

W utworach Vaska Popy dostrze¢ mozna ponadto rdzne elementy wiazace si¢ z pie-
cem alchemicznym: zlewki (Jedinstvo suprotnosti), trojnog, element podtrzymujacy ata-
nor (Stradanje zlatnog tronosca) czy jajo filozoficzne (Ponocno sunce). Stanowia one

%7 N. Radulovi¢, op. cit., s. 532.

8 V. Popa, Sporedno nebo, op. cit., s. 109.

4 Ibidem, s. 110. Opierajac si¢ na tych zacytowanych stowach, Vesna Cidilko z motywem Uroborosa wia-
ze takze korespondencje pomigdzy nazwa tomiku Nepocin-polje i tytutem oraz trescia jego znaku Oko u polju
(Uroborosa) — V. Cidilko, op. cit., s. 250.

90 V. Popa, Sporedno nebo, op. cit., s. 59.

%1 Por. V. Cidilko, op. cit., s. 250.

92 V. Popa, Sporedno nebo, op. cit., s. 53.
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jego pars pro toto w opisywanej poezji, ale piec ten bywa réwniez zastgpiony szerszym
pojeciem — laboratorium. Skojarzenie z laboratorium budzi takze sama koncepcja poety
odnoszaca si¢ do bocznego nieba. W nim petno jest réoznych substancji, ktore dobrane
sa w kontrastowy sposob. Tu si¢ taczy, dzieli, mnozy, aby wykorzystujac troch¢ metode
przypadku, sprawdzi¢ co powstanie z takich relacji.

Najwazniejsze z procesoOw mozna ujac in minus, kiedy relacja przeciwienstw dotyczy
alienacji poszczegolnych elementow rzeczywistosci, natomiast in plus — ich zjednoczenia.
Jeden z wierszy tomiku Rez (o znamiennym tytule Jedinstvo suprotnosti) bezposrednio
mowi o pracy alchemika nad uzyskaniem doskonatego potaczenia:

Sav okupan u znoju
Cetvorooki radnik se smeje
I upire gvozdenom Sipkom
U pokretna vrata livnice

Vidi$ ih
Sirom su otvorena
I leti i zimi®3.

Coniunctio oppositionis (zjednoczenie przeciwienstw) jest procesem najwazniejszym,
tym samym motyw przemiany (transmutacja) staje si¢ podstawowym w omawianej twor-
czos$ci. Celem kazdego alchemika byto odnalezienie odpowiedniego $rodka umozliwiaja-
cego transmutacj¢ w forme¢ doskonata. W wierszach Vaska Popy $lady tych poszukiwan
zogniskowaly si¢ zasadniczo wokot trzech symboli umozliwiajacych przemiang. Sa nimi
rgka, otoczak oraz kostur. Reka w analizowanej tu poezji pelni podobng rolg jak manus
philosophorum w alchemii, stanowi bowiem znak mocy demiurga w ciele ludzkim. Bywa
ze pojawia si¢ niczym deux ex machina: ,,Ruka se iz zemlje javila / U vazduh hitnula
belutak™%4, Jej rola jest tworcza, ma zdolno$¢ stwarzania nowych $wiatéw: ,,Eno belutka
/ Ostao je tvrdoglav u sebi / medu svetovima svet”**. Bardzo czg¢sto motyw reki pojawia
si¢ w kontekscie sfery mitosci: ,,Ruku tvojih da nije / sunce ne bi nikad / u snu naSem
prenocilo”s,

O zwiazku migdzy motywem reki a kontekstem mitosci zaswiadcza juz wczesniej
przytoczony fragment. Otoczak (belutak) stanowi zarowno poetycki odpowiednik kamie-
nia filozoficznego — lapis philosophorum (swa nazwa nawigzuje jednak do tradycji ludo-
wej®7), jak 1 symbol mitosci®®, o czym moéwi utwor o wymownym tytule Ljubav belutka:

Jedino ga ona [beskrajnost] razume
Zagrljaj njen jedini ima

953 V. Popa, Rez, Novi Sad 1982, s. 19.

954 V. Popa, Pesme, op. cit., s. 112.

955 Ibidem, s. 112.

956 Ihidem, s. 51.

97 Zob. S. Samardzija, ,,Tragom rodne ponornice...” (Simboli poezije Vaska Pope i usmena tradicija), [w:]
Poezija Vaska Pope, op. cit., s. 161-164.

08 Daleko u nama, wiersz, ktory stanowi ideowe i tematyczne podsumowanie tomu Kora; a mianowicie
jego pozytywngo aspektu, ktorym jest mito$¢ migdzyludzka — znjaduje swoja replike w uwtorze o otoczaku” —
N. Tim¢enko, Napomena o poemi ,, Daleko u nama”, , Knjizevnost” 1975, nr 10, s. 301.

124



Oblik njegove Zelje
Mutave i bezdane®.

Mitos¢ to niezwykta sita, ktora niczym kamien filozoficzny ma moc przemieniania,
o czym czytelnik dowiaduje si¢ z cyklu Podrazavanje sunca. Ale zwazywszy na to, ze
,,Otoczak z utworéw Popy to element ze $Swiata przyrody, ale tez pewien uprzedmiotowio-
ny i reifikowany wytwor abstrakcji”®®, otoczak spetnia rowniez inne zadanie —,,z tgsknoty
za tym niespelnionym utuleniem w belutku budza si¢ wstydliwe instynkty: chce wyjs$¢
sam z siebie; przesiedla si¢ do swego cienia”!, jak to ma miejsce w utworze Pustolovina
belutka:

Tesno mu je u sebi
U rodenom telu
1zisao je

Sakrio se od sebe
Sakrio u svoju senku®®,

Miodrag Pavlovi¢, kontynuujac rozwazania o otoczaku stwierdza: ,,otoczak osiagnat
punkt krytyczny swej dialektyki: stat s¢ artysta”®®. A zatem poetycki otoczak ma site
kamienia filozoficznego, potrafi przemieni¢ codzienno$¢ w poezje, cztowieka w poete®®.

W calym tym procesie przemiany wazng rol¢ pelni rowniez kostur (stap), w alche-
mii znany jako caduceus. W cyklu Hodocascéa postuguje si¢ nim podmiot liryczny (porte
parole poety): ,,Hodam sa ofevim $tapom u ruci / Sa upaljenim srcem®® u Stapu”**®. Ko-
stur ten jest opatrzony przymiotnikiem ,,0jcowski” i odnosi si¢ do blizej przedstawionej
w kolejnych utworach tego cyklu postaci ,,$wictego, cudotworcy i postaci mitycznej”’.
Nim $w. Sawa daje poczatek zyciodajnemu zrodtu (Savin izvor), przy jego pomocy broni
niebianskich ksiag oraz na nim niczym na miotle zlatuje na ziemie (Zivot svetoga Save)
i pomaga swoim uczniom-wilkom (Kovacnica svetoga Save). W r¢kach §w. Sawy ko-
stur przede wszystkim petni rolg tworcza: ,,peva / Pesmu ukrStenih puteva”®®®, rozbudza
swiadomos¢, co w poetycki sposob oddajg stowa: ,,mrak na Cetvoro sece”*®’. Wszystkie
te cechy sprawiaja, ze badacze poezji Vaska Popy uznaja, ze kostur w catym jego dzie-
le lirycznym symbolizuje tradycje®”. Ze wzglgdu na dalszy kontekst cyklu Hodocaséa,
w ktorym pojawiajg si¢ znaki, stowa, ksiggi, kartki, mozna pokusic¢ si¢ o dopowiedzenie —
tradycje literacka. Pielgrzym (adept sztuki poetyckiej) trzymajac w rece kostur, ustanawia

659

V. Popa, Pesme, op. cit., s. 113.
K. Ostoji¢, Izmedu stvari i nistavila, Beograd 1962, s. 85.
%1 M. Pavlovi¢, Od kamena do sveta, ,Knjizevnost” 1991, nr 3, s. 333.
%2 V. Popa, Pesme, op.cit., s. 114.
%3 M. Pavlovi¢, op.cit., s. 333.
%4 Por. Kamyk C.K. Norwida.
%5 W otwartym kontekscie tradycji alchemicznej i przy przedstawionych tezach, zarzace serce oznacza
gotowos¢ adepta do wykonania operis magni.
¢ V. Popa, Uspravna zemlja, op. cit., s. 11.
%7 M. Petrovié, op. cit., s. 123.
%8 V. Popa, Pesme, op. cit., s. 23.
%9 Ibidem, s. 27.
70 Zob. M. Petrovié, op. cit., s. 123.
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znak tacznos$ci migdzy przesztoscia (sakralizowang i mityzowang przez postaé §w. Sawy)
a obecnos$cig, tym samym przez zniesienie réznic umozliwia wlasnym wytworom wiecz-
ne trwanie i daje im mozliwo$¢ stanowienia dzieta®”!. W ten sposob tom Sporedno nebo
w perspektywie tradycji alchemicznej nabiera cech autotematycznych — alchemia staje si¢
w nim metafora poezji.

Posta¢ Pielgrzyma z cyklu Hodocaséa nawiazuje do innej persony — Gwiazdziarza
z tomiku Sporedno nebo®”. Czuwa on nad catoscig kosmicznego uktadu i procesami z nim
zwigzanymi, dlatego odgrywa role¢ kluczowa. Wezesniej w zwiazku ze znaczeniem liczby
siedem dla struktury utworu wspomniano, ze wskazuje ona na boska proweniencj¢ sztu-
ki poetyckiej, sztuki Stowa. Gwiazdziarz natomiast przedstawiony jako dysponent stowa
urasta do roli prawdziwego maga, ktérego atrybutami jest wyobraznia i tworczo$¢:

Ostale su za njim njegove reci
LepSe nego svet

[...]

Vece nego ljudi
Ko moze da ih izgovori

[...]

Teze nego kosti Zivota

[...]

Niko ne moze da ih podigne
Niko da ih obori

Zvezde padaljice glave sklanjaju
U senke njegovih re¢i®”.

Miodrag Petrovi¢ mowi o tym utworze, ze jest to ,,swego rodzaju pochwata stowa
ludzkiego™™, wyniesienie stowa zdolnego samo przez si¢ do tworzenia nowych §wiatow.

7! Interesujacym byloby rozwazenie poruszonych kwestii w $wietle zaproponowanej przez H. Blooma
teorii wptywu, jednak ujecie tematu, obrana metodologia i zakres pracy uniemozliwiaja takie przedsigwzigcia.
Warto jednak w przedstawionym kontekscie przywotaé¢ stowa: , Interpretowac znaczy poddawac rewizji, znaczy
broni¢ si¢ przed wptywem. Powracamy tu do gnostyckiej formuty, zgodnie z ktoéra wszelkie czytanie i wszelkie
pisanie stanowi rodzaj wojny obronnej, a czytanie jest ktamliwym przepisywaniem (mis-writing), pisanie za$
ktamliwym odczytywaniem (mis-reading). Formuta ta jest gnostycka, poniewaz dla gnostykow nieznany Bog
to kazdy prekursor, a demiurg znieksztatcenia (misprision) to kazdy adept. A jednak kazdy nowy poeta stara
si¢ postrzega¢ swego prekursora jako demiurga i dojrze¢ poza nim nieznanego Boga, podczas gdy w skrytosci
ducha wie, ze by¢ mocnym poeta, znaczy by¢ demiurgiem” — H. Bloom, Kabbalah and Criticism, New York
1975, s. 64; cyt. za A. Lipszyc, Miedzyludzie. Koncepcja podmiotowosci w pismach Harolda Blooma, Krakow
2004, s. 58.

72 Por. stowa z wiersza Hodocascéa: ,,Stopala mi sricu slota / Koja mi sveti put spisuje / Crtam ih $tapom
po pesku / Pred spavanje / Na svakom konacistu / Da mi se iz se¢anja ne izbriSu / Daleko sam jo$ od toga / Da ih
odgonetnem / Za sada mi na vuéje sazvezde lice” — V. Popa, Uspravna zemlja, op. cit., s. 11.

7 V. Popa, Sporedno nebo, op. cit., s. 11.

7 M. Petrovi¢, op. cit., s. 71.
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Tym samym posta¢ Gwiazdziarza ze wzglgdu na wskazany kontekst mozna przyréwnaé
do alchemika, a takze uznac za figure, pod ktora skrywa si¢ poeta.

Kreacja postaci Gwiazdziarza-alchemika to nie jest jedyna sposobnos$¢ poety, ktora
by mu dawata tego rodzaju mozliwos$¢ konfrontacji, przyrownywania poezji do alchemii.
Jovica Aéin w swoim opracowaniu Teorija oblaka na podstawie analizy wiersza Raspra
o rosi (pochodzacego z tomiku Rez) dowodzi istnienia powigzan semantycznych migdzy
odautorska koncepcja dzieta sztuki poetyckiej a jej metaforycznym wyrazem i aluzjami
wobec warsztatu pracy alchemika. Wiersz Raspra o rosi stanowi przyktad tekstu, w kto-
rym nawigzania do alchemii sa bezposrednie. Wspomina si¢ w nim z nazwy stynny piec
alchemiczny atanor i mistrza Fulcanellego, jego ucznia oraz opus magnum. Ze wzgledu
na osobisty ton tomiku Rez i mozliwo$¢ czasoprzestrzennej identyfikacji w prywatnym
swiecie Vaska Popy (dedykacje, miejsca w ktorych przebywal, watki autobiograficzne)
podmiot liryczny w wierszu Raspra o rosi mozna utozsamiac z porte parole poety. Od-
szyfrowanie tych danych umozliwia dojscie do tych samych wnioskdéw, o ktérych moéwit
w swoim studium Jovica A¢in. W poetyckiej mysli Vaska Popy artysta jawi si¢ jako adept
tajemnej sztuki. Nauka z niej ptyngca zawiera si¢ w stowach: ,, Trube da je voda H,O /I ne
sanjaju da su oblaci / Takode planete®”. Powyzszy cytat przypomina sytuacje z wiersza
Zvezdoznanceva ostavstina. Mistrz podkresla bowiem istote sity wyobrazni (ktora skrywa
si¢ pod metaforg atanora) — wszystko przezen przepuszczone moze co$ znaczy¢, natomiast
nadajac znaczenie powotuje si¢ rzeczy do istnienia. Sztuka (poetycka) zostata przyrowna-
na do opus magnum, sam za$ poeta jawi si¢ jak alchemik, a wyobrazni poetyckiej nadano
role Atanora. ,,Bo czyz wiersz to nie swego rodzaju przetwarzanie wszystkiego co badz
w czyste ztoto sztuki?® — pyta Damjan Antonijevi¢, dalej konstatujac: ,,I w jednym i dru-
gim przypadku Atanor to czysta imaginacja. Ale opus magnum jest mozliwe i w innych
obszarach. Opus magnum moze by¢ mitos¢.Mitos§¢ to swego rodzaju alchemiczny opus
magnum, kamien madrosci. W ten sposob mozna odczytywac trzynasty [...] paralelny
wiersz Visoka skola ljubavi®”’. Cho¢ z podanym akurat przyktadem utworu o sile mito$ci
mozna by polemizowaé, to jednak wracajac do cyklu Podrazavanje sunca, trudno tezie
tej zaprzeczyc.

Raspra o rosi to nie jedyny wiersz, w ktérym nawigzania alchemiczne sg bezposred-
nie i ponownie nasuwaja skojarzenia pomigdzy warsztatem alchemika a poety. Nemanja
Radulovi¢ wskazuje na utwor Propast radionice jako jeden z tych, ktory ,,stanowi pewien
rodzaj cytacji”®’. Utwor ten zbudowany na figurze gry zywiotow (oraz opozycjach gory
i dotu) stanowi aluzje do Szmaragdowej Tablicy®”, najwazniejszego dla rozokrzyzowcow
i alchemikéw tekstu okultystycznego:

Vatra zahvata radionicu
radionica leti u vazduh

Voda guta radionicu
Radionica propada u zemlju®®.
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V. Popa, Rez, op. cit., s. 27.

% D. Antonijevi¢, op.cit., s. 361.

7 Ibidem.

%8 N. Radulovi¢, op. cit., s. 534.

% Por. I.V. Lali¢, op. cit., s. 330.

0 V. Popa, Nedovrsene pesme iz rukopisa, Lepa Varo§ 1997, s. 56.

127



Caly utwor zbudowany jest na pigtrzonym paradoksie, cho¢ jak stusznie zauwaza Ne-
manja Radulovi¢, ,,paradoks nie wynika z jezyka samej alchemii [...] — lecz wilasnie od
jego zaprzeczania. Dlatego tez nastgpuje wyszczegdlnianie za pomoca wiasciwosci prze-
ciwstawnych — ziemia jest gtodna, woda spragniona, powietrze si¢ dusi, ogien marznie,
i tak dalej na zasadzie paradoksu™®!. Owa paradoksalno$¢ pochodzenia raczej gnostyc-
kiego nie daje zatem upragnionego coniunctio oppositionis — ,,ogledi se prekidaju”, jak
stwierdza podmiot liryczny, ustalony juz porte parole poety. Az do chwili, kiedy:

Segrti su nauéili

Da su majstori skrpljeni

Od malo vatre malo vode
Malo zemlje i malo vazduha®2.

Nie mozna dalej przyjmowa¢ za Raduloviciem jego negatywistycznej teorii, jako-
by tradycja alchemiczna w tworczosci Vaska Popy nie funkcjonowata jako ,,zrédto arty-
stycznych, mitotworczych symboli, poniewaz jest malowana pesymistycznie”***. Wprost
przeciwnie w alchemicznej jednosci przeciwienstw dostrzega si¢ ztoty Srodek dla historii
literatury rozumianej w sensie Bloomowskim jako akt walki pomigdzy poprzednikami-
Mistrzami a kontynuatorami. Gnostycka dialektyka tradycji wystepujaca w mysli Harolda
Blooma i fragmentach utworu Propast radionice:

Segrti skau majstorima za vrat
I penju im se na glavu

I proglasavaju sebe majstorima
Novi majstori ne gube vreme
Zakopavaju stare majstore

U temelje radionice

Krecu na sve strane sveta
U potragu za novim Segrtima®*

zostaje zastapiona przez idee alchemikow dotyczaca idei jednosci przeciwienstw: , Segrti
ne gube vreme ni sada / Jedu preko dana majstore / I postaju preko noc¢i majstori”®,
Woéwcezas — ,,0gledi se nastavljaju”®®. Dochodzi do zatarcia granic i ,,dzigki temu adept
osigga wieczno$¢, poniewaz przestaje by¢ kims, kto przyszedt za pozno, dla kogo tradycja
jest utracong w przesztosci petnia; teraz jest kim§ najwczesniejszym na §wiecie. Odwro-
cenie porzadku czasu oznacza przystapienie do grona poetéw na wlasnych warunkach,
oznacza odtworzenie petni tradycji, ale w taki sposob, ze teraz jej doskonatosé nie zagra-
za naszemu indywidualnemu istnieniu”®*’. Alchemia w tworczo$ci Vaska Popy pehi rolg
szczegolna, nie tylko budujac swiat przedstawiony, ale takze stanowigc odstong warsztatu
poetyckiego artysty.

%! N. Radulovié, op. cit., s. 535.

%2 V. Popa, Nedovrsene pesme iz rukopisa, op. cit., s. 56.
%3 N. Radulovi¢, op. cit., s. 535.

%% V. Popa, Nedovrsene pesme iz rukopisa, op. cit., s. 56.
85 Ibidem.

8¢ Ibidem.

%7 A. Lipszyc, op. cit., s. 59.
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3. Tradycja Sredniowieczna w ujeciu
klasycyzujacym. Poezja Miodraga
Pavlovicia (1928-2014 )

Miodrag Pavlovi¢ jest artystg bardzo ptodnym, piszacym poezje, proze, utwory o cha-
rakterze eseistycznym, dramaty. W jego tworczoséci nowoczesna poetyka taczy si¢ z ideata-
mi klasycyzmu, niepokdj wspotczesnosci miesza si¢ z odwotaniami do historii. Pierwsze
tomiki (87 pesama, 1952; Stub sec¢anja, 1953) sg $wiadectwem obecnosci nowoczesnej
poetyki: §wiat przedstawiony chyli si¢ ku upadkowi, wypetnia go zbrodnia i gwalt, prze-
nika apokaliptyczna wizja nuklearnej zagtady®®®. Mirko MagaraSevi¢ w artykule Moderno
u Pavlovi¢evom pesnistvu podaje swego rodzaju definicje tego, co nowoczesne w poezji
Miodraga Pavlovicia:

ISTOTA nowoczesno$ci nie zawiera si¢ wedlug Miodraga Pavlovicia w codziennosci czy tez
podleganiu zmudnym czynno$ciom ptynnej rzeczywistosci, nalotom drogich i tanich naciskow
reklamowych, trwaniu w konsumpcjonistycznej opsesji czyw byciu ofiarg ideologicznych inter-
pretacji. ISTOTA NOWOCZENOSCI dla poety Pavlovicia oznacza zebranie w jednej wiazce
wyobrazni wszystkich elementéw chaotycznej wspolczesnosci i przeciwstawienie temu zbioro-
wi $wiadomosci, energii ducha, wrazliwos$ci i rozumu.

ISTOTA nowoczesnos$ci nie oznacza biernego uczestnictwa we wszystkim, bez rdéznicowa-
nia, bez krytycznego ogladu, bez moralnego osadu, tam gdzie ten osad jest wlasnie niezbgdny
i zbawczy®®,

Szukajac jednak wyjscia z tej sytuacji plynnej nowoczesnosci, Pavlovi¢ uruchamia juz
klasycystyczne konteksty, odnajdujgc schronienie w przyrodzie (Oktave, 1957), a przede
wszytskim w przesztosci historycznej (Mleko iskoni, 1963; Velika Skitija, 1968; Nova
Skitija, 1970; Hododarje, 1971; Svetli i tamni praznici, 1971), czy tez przedhistorycznej
(Zavetine, 1976; Karike, 1977; Pevanja na Viru, 1977; Bekstvo po Srbiji, 1979; Vidovni-
ca, 1979), stajac si¢ poeta historii i kultury, ktéory w tym co minione odnajduje korzenie
terazniejszosci.

W tym chaotycznym i zatomizowanym nowoczesnym $wiecie, w ktorym ludzkos$¢ ma
prawo czu¢ si¢ zagrozona, Miodrag Pavlovi¢ dzigki odwotaniom do przesztosci odnajduje
poczucie integralnosci. Fragmentarycznej i czasowo jedynie aktualnej wizji $wiata po-
eta przeciwstawia ujecie calosciowe i idee uniwersalne, stanowigce ptaszcz ochronny dla
wartosci humanistycznych. Idea powrotow zawiera si¢ zatem w poetyckich poszukiwa-

8 Por. J. Dereti¢, Istorija srpske knjizevnosti, Beograd 2004, s. 1171.
%9 M. Magara$evi¢, Moderno u Paviovicevom pesnistvu, [w:] Poezija Miodraga Paviovic¢a. Zbornik rado-
va, red. S.Z. Markovié, Beograd 1998, s. 39.
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niach wiecznie zywych zrodet pigkna i zasadza na probie odgrodzenia od barbarzynskiej
terazniejszosci®: ,,Pradawny cztowiek lepiej i doktadniej rozmyslat za pomoca sztuki
i w mowie symboli niz wspotczesny cztowiek, i dlatego zwraca si¢ ku niemu cztowiek
kultur pézniejszych, aby mogt odnalez¢ stabilny kontekst w gaszczu pozniejszych for-
m”®!, Mozna zatem stwierdzi¢, ze $wiat przedstawiony w poezji Miodraga Pavlovicia,
cho¢ motywowany nowoczesnoscia (wypltywajacy ze strachu przez tymczasowos$ciag
i chaosem), zostaje wpisany w siatke rozwiazan (neo)klasycystycznych, ktore z historii
zapozyczaja wizje $wiata rozumianego komplementarnie i uniwersalnie, w ten sposob
stanowigcego odpowiedz na przyrodg — wieczng i jedyna. Dlatego tez zapewne

W zalozeniach poetycko-filozoficznych rozwazan Miodraga Pavlovicia znajduje si¢ system-
tyczne, intelektualne, uporczywe i namigtne poszukiwanie statych i trwatych energii tworczych,
zarowno tych, ktore biorg udzial w stworzeniu i stwarzaniu kosmosu, jak i tych, ktore tworza
kulturg i jej wysublimowane duchowe formy**

a struktura, do ktorej autor najczesciej si¢ odwotuje jest mit. O jego zdolnosci do obrony
pierwiastka humanistycznego literatury pisze sam autor nastepujaco:

Przeczuwajac zagrozenia, ktore oddalaja od prapoczatku, dzieto artystyczne si¢ broni i czhni
to obecnie na kilka sposobow. Jednym z nich jest potencjalizacja wymiaru jezykowego dzieta
artystycznego, co przez swoja stronniczo$¢ moze by¢ katastrofalne w skutkach. Innym spo-
sobem obrony, $wiadomej czy nie, jest powtarzanie nawigzan mitycznych. Chociaz bywa on
wy$miewany, ukrywany i degradowany, literatura w micie znajduje swoja przyczyne i zrodto.
Literatura czgséciej przez mit i rytuat niz jezyk wraca do elementarnych i kosmicznych relacji
i dochodzi do konfrontacji z mowa magiczna, co jest zwienczeniem humanizmu®.

Z mitem poezja dzieli punkt wyjscia, ktorym jest doswiadczenie duchowe, w isto-
cie bedace natury religijnej. Ten punkt wyjscia thumaczy Pavlovicia ideat poezji ,,jako
wszechogarniajacej syntezy w stanie duchowego jednostkowego do$wiadczenia, tego
rodzaju syntezy, w ktorej tacza si¢ wszystkie kluczowe znaki ludzkiej sakralizacji cza-
su i przestrzeni, nad ktorymi panuje on historycznie i cywilizacyjnie”®*, a ktory to jest
zbiezny z neoklasycystycznym ideatem czystej poezji®®, jaki realizowata poezja Thomasa
Sternsa Eliota®. Miodrag Pavlovi¢ jako jeden z pierwszych serbskich poetow powojen-
nych podkreslat rowniez, ze pigkno poezji zawarte jest w niej samej, a jezyk poetycki nie

0 Por. C. Pordevié, Miodrag Pavlovié. Pesnik humanisticke etike, Kragujevac 1984, s. 138.

1 M. Pavlovi¢, Misliti pocetak, ,,Knjizevnost” 1982, nr 12, s. 1821.

92 M. Radulovi¢, Kulturolosko-filosofske ideje Miodraga Paviovi¢a, [w:] PesniStvo i knjizevna misao
Miodraga Pavlovi¢a. Zbornik radova, red. J. Deli¢, Beograd 2010, s. 149.

93 M. Pavlovi¢, Poetika Zrtvenog obreda, Beograd 1996, s. 149-150.

4 J. Deli¢, Uz poetike Miodraga Pavlovicia, [w:] Pesnistvo i knjizevna misao Miodraga Pavlovica, op.
cit., s. 56.

95 Por. R.P. Warren, Pure and Impure Poetry, ,,The Kenyon Review” 1934, nr 2, s. 228-254.

9% Wiecej o wptywach poezji S. Mallarmégo, P. Valerego i T.S. Eliota w poezji M. Pavlovicia w: P. Zori¢,
Vrhovi. Miodrag Pavlovié, Liubomir Simovi¢, Matija Bec¢kovi¢, Beograd 1991, s. 56.
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stuzy wyrazaniu banalnych codziennych prawd®’, ale jest no$nikiem pamigci o tym co
byto, wyrazem tradycji®*.

3.1. Wokél tematu apokaliptycznego

W tradycji biblijnej poezja Miodraga Pavlovicia upatruje wielkiego zrodta inspiracji
zardbwno w zakresie poetyki (stylizacja biblijna, aluzje gatunkowe, motywy), jak i teo-
rii poezji (temat apokaliptyczny). Tym samym mozna wskaza¢ na podwojny charakter
zapozyczen biblijnych, jedne z nich wynikaja z przyjetej (neoklasycystycznej) poetyki
i stanowig niejako ozdobnik mysli poetyckiej, inne natomiast — jak zwlaszcza temat Apo-
kalipsy — buduja plan ideologiczny omawianej poezji i stanowia gtowny sktadnik mysli
poetyckiej. Wihasnie jemu warto przyjrzec si¢ blize;j.

3.1.1. Motyw konca S§wiata

O pierwszym tomiku Miodraga Pavlovicia 87 pesama (1952) Ljubomir Simovié
wypowiada si¢ nastepujaco: ,,Smieré¢ w tym tomie pojawia si¢ w sytuacji dramatyczne;j,
a najczestsza scena tego dramatu rozgrywa si¢ w ciemno$ciach”, Tym samym ujawnia
si¢ jeden z pierwszych i najwazniejszych, a w panoramicznym spojrzeniu na calg twor-
czos$¢ serbskiego poety, konstytutywny’® (albowiem wyznaczajacy modele interpretacyj-
ne omawianej poezji’') temat, ktory swa wymowa nawigzuje do biblijnej Apokalipsy.
Zapozyczenia biblijne z Przepowiedni sw. Jana 1 Ksiggi Izajasza w zasadniczy sposob
buduja poetycka wizj¢ Swiata chylacego si¢ ku upadkowi i zagtadzie, dla ktérego punkt
odniesienia stanowi $mier¢ (podmiot liryczny w wierszu Budimo jednostavni zapytuje
ironicznie: ,,u pet ¢asova ujutru / u pet Casova uvece / u pet ¢asova pre i posle smrti?””7%?),
Tomik otwiera sytuacja liryczna wyznaczajaca charakter calego zbioru:

Probudim se
nad krevetom oluja

7 Por. P. Zori¢, Miodrag Pavlovié. Pohvala svetlosti, Beograd 2002, s. 8.

08 7 tego unaocznienia trwato$ci i definitywnos$ci zniszczenia rodzi si¢ $wiadomos¢ podwalin pamigci
[stub secanja], koniecznosci pamigtania o tym, co przemingto i co nas uchronito” — Lj. Simovié, O poeziji
Miodraga Paviovi¢a, [w:] M. Pavlovi¢, Bezazlenstva, Valjevo 1989, s. 11.

9 1j. Simovi¢, Bitka na granici nestajanja, [w:] M. Pavlovi¢, Velika skitija i druge pesme, Beograd 1972,
s. 8.

70 Tworczo$¢ Miodraga Pavlovicia mozna postrzega¢ jako probe odpowiedzi na pytanie: Kim jestem? —
,,Na grabenu pustinje zvezdani hor me pita: ko si!” — M. Pavlovi¢, Knjiga horizonta, Beograd 1993, s. 82. Ze
wzgledu na dominujace w $§wiecie zlo ,,pytanie o tozsamosci zadaje poetycka idea, ze na zto trzeba odpowiedzie¢
calym swoim istnieniem. Dlatego pytanie: kim jeste$ oznacza wlasciwie: czym jest cywilizacja? czym jest kul-
tura? Czym jest Grecja? Czym jest chrzescijanstwo? Czym Europa? Bizancjum? ko$cioty gotickie i romanskie?
balkanskie klasztory? ojczyzna? wladza? moralno$¢? sztuka?” — Lj. Simovié, op. cit., s. 14. A zatem apoka-
liptyczny oglad $wiata prowokuje poetg do gltebokich poszukiwan wiasnej, to jest ludzkiej tozsamosci.

701 Interpretacje poezji Miodraga Pavlovicia czesto oscyluja wokot tematu poczatku zorganizowanego wo-
kot mitu poganskiego i konca naznaczonego watkami chrzescijanskiej apokalipsy: ,,Mit poganski i chrzescijan-
ska Apokalipsa, poczatek i koniec, to dwa bieguny, miedzy ktérymi krazy poeta Miodrag Pavlovi¢” — P. Zori¢,
Miodrag Pavlovic. Pohvala svetlosti, Beograd 2002, s. 85.

702 M. Pavlovi¢, 87 pesama, Beograd 1952, s. 14.
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Padaju zrele visnje
u blato

U ¢amcu
zapomazu
ras¢upane Zene

Vihor
zluradih noktiju
davi mrtvace

Uskoro
0 tome
niSta se nece znati’®.

Swiat zostaje ukazany jako pograzony w chaosie, sity przyrody szaleja, prawa natury
stracity swoja logike. Cztowiek, zaskoczony tym stanem, czeka na koniec. W oczekiwaniu
na Apokalips¢ dominujacym uczuciem jest dezintegrujace poczucie strachu przed niezna-
nym:

Nepoznata senka
stisnutih zuba
stoji pred vratima

[...]
Nesporazum coveka sa svojim likom
[...]

Zgrtanje plavetnila’™.

Przestrzen apokaliptyczna w krajobrazie powojennym to w zasadniczej mierze obszar
naznaczony pustka, ktorej poeta oddaje wszelkie odcienie. Dotyczy ona przede wszystkim
wspomnianej nieobecnos$ci transcendencji. W tym wzgledzie szczegdlnie wymowny jest
wiersz Putnik na odlasku, gdzie zamiast aniota pojawia si¢ ,,haljina dima”’®, ktora spada
z wysokosci. W zestawieniu ze stowami utworu Jutarnji zapis, gdzie pojawia si¢ puste
16zko, w ktorym niegdy$ sypiat Bog™, wida¢ wymiar pustki, ktorej obecnie nie potrafi

73 Ibidem, s. 7. Motyw rozpadu wptywa rowniez na poetyke utworéw: zdania sa fragmentaryczne, jakby
porozrywane, wersy budowane z jednego wyrazu, co wida¢ w zacytowanym utworze, ale takze na przyktadzie
pozostatych tekstow poetyckich taczacych motyw apokaliptyczny z do§wiadczeniem wojny. Bardzo precyzyjnie
formutuje problem Lj. Simovi¢. W swoim artykule Bitka na granici nestajanja stwierdza: ,,Odnosi si¢ wrazenie,
ze poeta [Miodrag Pavlovi¢ — przyp. moje] jest nieustannie $ledzony przez zto, ledwo mu starcza czasu na szybki
stenograficzny zapis glownych wrazen — on zapisuje tylko najwazniejsze fragmenty zdan, stawia je jeden przy
drugim, i podaza dalej, nie majac czasu na dopracowanie melodii ani organizacj¢ rozbudowanych kompozycji.
Dzigki temu wszystkiemu wrazenie, ktore wywotuje jest silne i $wieze: poeta pisze pod dyktat bezposredniego
strachu, jego biurko (czy kolano, na ktorym wspiera swoj notatnik) umiejscowione jest na samej granicy unice-
stwienia” — Lj. Simovi¢, Bitka na granici nestajanja, [w:] M. Pavlovié, Velika Skitija i druge pesme, Beograd
1972,s.9.

7% M. Pavlovi¢, 87 pesama, op. cit., s. 26-27.

%5 M. Pavlovi¢, Velika skitija, Beograd 1969, s. 71.

6 Ibidem, s. 75.
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zapetni¢ zadna religia, ani tez najwyzsza z wartosci — mitos¢, gdyz i ona ,,ostrvila prosto-
rom i postaje neljudska praznina®’.

Po pierwszym tomiku, ktory wypelniaja opisy zastanej mrocznej rzeczywistosci na-
saczonej doswiadczeniem przemijania przyszedt czas na drugi, w ktorym apokaliptyczne
obrazy podlegaja dramatyzacji i poglebionej analizie. Poeta poszukuje przyczyny zla, §le-
dzi jego nastgpstwa, ukazuje wymiar i kierunki rozprzestrzeniania. Zastanawia si¢ (stale
majac w pamigci obraz wojny):

Gde ¢emo se nastaniti preziveli
Ako nam od kuca ostane jame?

[...]

Da li ¢e nebo spasti od razbijanja
prastare kristalne sudove svetlosti?
da li se moze izbeci preoravanje
ljudskih temena vrhovima bombi?"%

W jednym z pierwszych utwordéw (Bekstva) drugiego tomiku ukazany jest wzrusza-
jacy obraz:

Niko jo$ ne zna da je u podrumu zatvoreno dete

i ono se trudi da izade, mada izlaza nema

osim izlaza za suze. Ali dete ne place

nego kleci i nedisanjem pokusava da se smanji

i da kao buba stekne pravo na slobodan vazduh™.

Cho¢ w odbiorcy wywotuje on silny protest przeciwko ludzkiej (dziecigcej) bezsilno-
Sci i potrzebg ukarania niegodziwego sprawcy tej sytuacji, poeta chtodno podsumowuje:
»hema ubivstva kad nema kazne’'’, zwracajac uwage, ze nawet jesli si¢ cztowiekowi
wydaje ze wzgledu na sygnaly konca $wiata, ze ten koniec juz rzeczywiscie nadchodzi,
a wraz z nim zbawienie — jesteSmy w bledzie, poniewaz sprawiedliwosci nie stato si¢
zado$¢. Swiat przedstawiony w perspektywie apokaliptycznej to $wiat, w ktorym stale
i bezskutecznie oczekuje si¢ na Bozy Sad Ostateczny.

Poemat Miodraga Pavlovicia Apokalipsa ili uza Srbija tematyzuje przedstawiony
motyw. Caly utwor utrzymany jest w tonie parodii, a jego jadro stanowi klotnia migdzy
serbskimi wiesniakami a aniotami, poniewaz ci pierwsi opacznie zinterpretowali znaki
mowiace o zblizajacym si¢ koncu $§wiata: zapalone choragwie odczytali jako wezwanie do
walki a Baranka Bozego, ktory przyszedt glosi¢ znak pokoju, zaczgli przygotowywaé na
rozen. W takim $wiecie nawet Apokalipsa stracila sens, dlatego decyzja aniotéw zostaje
ona odtozona, a ,,smrtna se kazna zamenjuje ropstvom™”!!, Jednak ludzie znow odbieraja
rzecz opacznie jako wyzwolenie od modlitwy i postow (,,prestaju postovi, prestaju mo-

7 M. Pavlovi¢, Hododarje, op. cit., s. 15.

8 M. Pavlovi¢, Stub sec¢anja, Beograd 1953, s. 33.

799 M. Pavlovi¢, Stub secanja, op. cit., s. 9.

710 Ibidem.

M. Pavlovié, Srbija do kraja veka, Beograd 1997, s. 170.
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litve monaha™’'?), od zycia w skromnosci (,,isposnici silaze iz pecina vedri / i besposleni
se skupljaju na trgu”"), od zasad kultury (,,prestaju i mnoge druge stvari / na primer
vodovod, struja i PTT obred i sl.”7'*) i natury (,,rekama ne treba izvor’'*). Biblijna Apo-
kalipse¢ zastgpuje wizja skomercjalizowanego §wiata — ,,u samoposluzi unistenja prava je
navala”'%, podsumowuje podmiot liryczny. Z podobng oceng mozna spotkac si¢ w utwo-
rze Beograd 1941, gdzie $wiat kreowany przy pomocy poetyki apokaliptycznej zostaje
ukazany jako produkt ludzkiej dziatalnosci:

Sa bakljom izmedu nogu
leti gad

i pali kuce

koze

groblja

knjige postaju klobuk
ptice se pitaju

zar im je hladno

toliko vatre da loze

grad brzo stice

svoje rusevine

drvece se hvata za glavu
ko to sme da uzme
apokalipsu u svoje ruke’"’.

Wyczekiwany Bozy Sad zastepuje ludzki, w ktorym wartosci ulegly catkowitemu
zatraceniu, do tego stopnia, ze nagroda zastgpuje kar¢ (i odwrotnie). Ljubomir Simovié
w swoim artykule Bitka na granici nestajanja podaje kilka takich przyktadow’'®. Przywo-
huje wiersz Glas pod kamenom, w ktérym pojawia si¢ postaé petnigca w swoich kolejnych
zywotach funkcje ztoczyncy. Za kazdym razem zostaje 6w zty cztowiek ,,nagrodzony”
nowym zyciem i zaslubinami z cérka cara. Wszystko uklada si¢ dobrze, az do chwili,
kiedy postanawia spedzi¢ zycie ,,vedar i s pticama zagrljen””". Wowczas zostaje surowo
ukarany, a mozliwo$¢ ponownych narodzin mu odebrana. Podobng sytuacj¢ odnajduje
badacz w utworze Lov, gdzie karane jest wspolczucie, braterstwo i wzajemne zrozumie-
nie’’. Natomiast w wierszu Zmijobija torturom poddawany jest nie grzesznik, ale $wie-
ty”!. W wierszu Tornjevi Rouena pali si¢ ,,devicu koja moze da ih [ljudi — przyp. moje]
spase”’??. W Metamorfozach ukazane jest za$ przewrotne swiecto:

2 Ibidem.

"3 Ibidem.

714 Ibidem.

5 Ibidem.

% Ibidem, s. 174.

M. Pavlovi¢, Odbrana naseg grada, Beograd 1989, s. 49.
Lj. Simovi¢, op. cit., s 18.

9 M. Pavlovi¢, Velika skitija, op. cit., s. 65.

720 Ibidem, s. 13.

721 Por. M. Pavlovi¢, Svetli i tamni praznici, Beograd 1971, s. 62.
22 M. Pavlovi¢, Hododarje, Beograd 1971, s. 25.
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¢udno li bogosluzenje!

u kadionicama gore smrdljive krpe

i privremene vladike trubom sa tribune
sazivaju igrace s mitraljezom

i skakance §to se di¢e novim dialektom

da pojedu isposnike i skuvaju krstace™.

Po przyktadach jednostkowych siega Pavlovié¢ po globalne, wskazujac na niepewng
w obecnych czasach ocen¢ najwickszych zdobyczy kulturowych. W utworze Solunska
braca podmiot liryczny zastanawia si¢ jak zostanie wykorzystana tradycja cyrylometode;j-
ska, czy jako zrédlo tworczej inspiracji czy raczej element ideologii politycznej:

od sela do sela nude svoje srce

kao so i kvasac za slovensko testo
Mesecina. Odzivlju se vile u lesu,
kazu Az, i glagole broje,

svetlosni meandri idu preko granja
i prate arhisatrape znanja

kako seju znake za sanjiva plemena
i nebom otvaraju izvore mleka.

Sta li ¢e Balkan da uzdari

ratove il fresku™*.

W omawianej tworczosci poetyckiej mozna odnalezé dwa sposoby realizacji apo-
kalipsy w $§wiecie przedstawionym: pozorny i rzeczywisty. Apokalipsa pozorna dotyczy
wskazanych powyzej przyktadow, gtownie zwigzanych z dramatem wojny. Historia uka-
zana gtownie na przykladzie serbskim (cho¢ mozna ja rozumie¢ i ogoélnie) w oczach poety
jawi sie jako ,,zle przeprowadzony” koniec $§wiata, pozbawiony obecnosci transcendencji
swiat chyli si¢ ku upadkowi, a jego najwicksza nadzieja jest wlasnie prawdziwy koniec,
ktory przyniesie odrodzenie:

Strasni sud nije samo smak sveta

ni plamen koji dolazi po svoje pleme
straznika §to pocese zivot u zamahu
da zavrse u tlu tela iz kojeg

viSe niko ne moze da ih iskopa;

strasni sud je sastanak u novom eonu’?,

Prawdziwa Apokalipsa w tworczos$ci Miodraga Pavlovicia dotyczy upadku wielkich
kultur, poeta odnosi jg gtdéwnie do $wiata starozytnego, dlatego wtasnie w utworach ktore
wyrazaja ,,agoni¢ i apokalipse Grecji oraz zanikanie tych wspanialych zasad, wielkich
idei, szerokich horyzontowa, do ktorych doszli dawni Grecy”’?, apokaliptyczna poetyka

M. Pavlovi¢, Svetli i tamni praznici, op. cit., s. 22.

724 M. Pavlovi¢, Velika skitija, Beograd 1986, s. 49-50.
725 M. Pavlovi¢, Ulazak u Kremonu, Beograd 1989, s. 82.
26 Lj. Simovié, op. cit., s. 14.
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jest wszechobecna. Pod wzgledem obrazowania najbardziej bezposrednio zaznaczona jest
ona wilasnie w tych utworach, gdzie daje si¢ wyraz minionej tradycji antycznej:

Tu smo mi i prazan prostor,

U praznom se ne zna ta¢no gde smo,
A prostor se trude da ispune zveri.
L]

Cudovista se teturaju,

ne zna se njihova vrsta,

[...]

Bozansko poslednju poruku salje
preko mrklog mraka’’.

Mroczng™® przestrzen wypelniaja bestie, nieznanego rodzaju maszkary, wlochate
i dziwne. Wedlug poety wraz z odejéciem greckiego $wiata starozytnego zostat przerwany
zwiazek cztowieka z transcendencja: ,,Bogovi nece vise da se radaju”’®’, a to, co transcen-
dentne nie ma juz ludzkiej formy: ,,ve¢nost vise nema oblika ni tvari”’*°. Béstwa utracity
swoja boskos¢, a cztowiek swoje cztowieczenstwo, juz tylko rzezby stanowig nadziej¢ ,,da
se sacuva oblik Coveka””!. Cho¢ pozniejsze kultury wyrazaty wole powrotu do wyznawa-
nych przez dawnych Grekow ideatow, powroty te nie nalezg do udanych, powatpiewa si¢
w mozliwos$¢ kontynuacji hellenskich tradycji:

Zalud si dosao u podne

vise niko nece uéi u nase tajno drustvo.
Kapiju smo srusili,

nismo je otvorili ni zatvorili...

Niko vise nece biti primljen’.

Zmiana historycznej warty nie wnosi do kultury niczego nowego, obszar ten juz na
zawsze bedzie funkcjonowat jako: ,,Roditeljski dom / Gde osim stubova nema oca ni maj-
ke, Pojawia si¢ jednak pewna nadzieja w poetyckim obrazie Sloveni pod Parnasom™:.
Cho¢ wypomina si¢ w nim Stowianom: ,,KriSom nas pitaju pevaci: / ko je to bio na sahrani
neba, / ko svedodi da je ve¢nost u ropcu?’*® — nie odmawia si¢ im jednak szansy powrotu
do antycznego dziedzictwa kulturowego:

21 M. Pavlovi¢, Svetli i tamni praznici, op. cit., s. 9.

728 Trzy dni ciemnosci sa wedtug Apokalipsy zawarto$cig jednej z siedmiu czasz, ktorg na ziemi¢ wyleja
aniotowie: ,,A piaty wylal swa czasze na tron Bestii i w jej krolestwie nastaty ciemnosci” (Ap 16, 10).

29 M. Pavlovi¢, Odbrana naseg grada, Beograd 1989, s. 27.

730 M. Pavlovi¢, Oktave, op. cit. 10.

31 M. Pavlovi¢, Poezije, Beogard 1986, s. 17.

32 Ibidem, s. 14.

733 M. Pavlovi¢, Oktave, op. cit. 21.

73 Z zawartej w obrazie poetyckim Sloveni pod Parnasom sentencji, ktora przypisuje si¢ personifikowanej
tradycji antycznej: ,,ne u ruSenju / nego u pesmi treba provesti no¢” (M. Pavlovié, Velika skitija, op. cit., s. 7) po-
eta czyni mysl przewodnig dla swojej tworczosci i przypisujac jej zdolnosci kreacyjne (w znaczeniu jakie niesie
mit antyczny, nie chrzescijanski), w poezji odnajduje podwaliny dla nowego poczatku.

35 M. Pavlovi¢, Velika skitija, op. cit.,s. 7.
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Bozanski ¢e stas u vazduhu svanuti
i ruke se spustiti na naSa ramena
da nas priznaju za nove sinove

I nasa ¢e se golotinja u re¢i odenuti
ko breza s proleca u lisé¢e™®,

wskazujac na wspolnote stowianska jako potencjalnych spadkobiercow tej tradycji.
Wielkie tradycje, a zwlaszcza starozytne, poeta wpisuje w wymiar prawdziwej Apokalip-
sy, poniewaz, jak wynika z jego twodrczosci eseistycznej, majg one moc zmiany, wyzna-
czania konca, ale i konstytuowania nowego poczatku™’.

3.1.2. Apokaliptyczna koncepcja poetycka

Apokalipsa nalezy do statego kregu motywow pojawiajacych si¢ w tworczosci Mio-
draga Pavlovicia. Slady jej obecnosci odnalez¢é mozna w konkretnych poetyckich przy-
ktadach, ktére sa naznaczone dramatem wojny (eksplozja atomowa w Nevadzie, wojna
w Korei, bombardowanie Belgradu, serbska przegrana w Kosowie, upadek Smederewa).
Najczesciej jednak poeta odwotuje si¢ do lokalnego przypadku serbskiego, czy tez sze-
rzej pojmowanego batkanskiego (por. Apokalipsa ili uza Srbija). Koniec $wiata wedlug
Miodraga Pavlovicia to wszak takze pewna (jakby powiedziat Predrag Palavestra ,,w ory-
ginalnej, chociaz troche nacigganej interpretacji”*®) koncepcja (poetycka), ktorej wyraz
daje serbski tworca w jednym ze swoich tekstow eseistycznych: ,,Apokalipsa to pewn
idea poetycka. [...] Ona prawdopodobnie pochodzi z samego do§wiadczenia stowa jako
takiego; ewokuje to, co rzeczywiste i nierzeczywiste, i pokazuje, ze to, co nierzeczywiste
i nieudowodnione moze panowac nad tym, co jest rzeczywiste i faktyczne. Idea Apokalip-
sy rodzi si¢ z odkrywania podwdjnego sensu istoty stowa najwyzszego — poetyckiego™’*.
Tropem tych odkry¢ podaza Goran Radonji¢. Koncepcja Apokalipsy Miodraga Pavlovicia
nie shuzy poecie jedynie do oceny wartosci kultury i tradycji, ale stara si¢ on we wlasnych
przedsiewzigciach poetyckich by¢ realizatorem ich zdobyczy — co szczegotowo opisat
wspomniany krytyk w swoim artykule Pavlovic¢eve price o kraju i iskoni’. Na przykta-
dzie tytutu jednego z tomikoéw (Mleko iskoni) autor ten ukazuje praktyczng strong teore-
tycznych rozwazan poety nad Apokalipsa zakodowana w jezyku. Ze wzglgdu na istotng
dla omawianej problematyki analiz¢ Radonjicia warto przytoczy¢ dhuzszy fragment jego
tekstu:

Praindoeuropejski rdzen dla stowa ‘konac’ — w znaczeniu konca, i dla stowa ‘pocetak’ jest ten
sam. Rdzeniem jest *kon-, a po zmianach samogtoskowych *ken-. Laczac kon + sufiks —ac,

36 Ibidem.

77 Dawniej w historii idea Apokalipsy oznaczata i wiar¢ w upadek niepraworzadnych systeméw politycz-
nych i panstwowych, nadziej¢ w nadejscie krolestwa sprawiedliwos$ci, naprawe krzywd, przyktadnego zycia
i opacznie: strach, ze wszystko upadnie jeszcze nizej, w jeszcze gorsza biede i bezprawie” — M. Pavlovi¢, Govor
o nicem, Beograd 1987, s. 84.

78 P. Palavestra (Posleratna srpska knjizevnost 1945-1970, Beograd 1972, s. 74) o redagowanym przez M.
Pavlovicia zbiorze Antologija srpskog pesnistva (1964).

73 M. Pavlovi¢, Govor o nicem, Beograd 1987, s. 84.

740 Zob. G. Radonji¢, Pavloviéeve price o kraju i iskoni, [w:] PesniStvo i knjizevna misao Miodraga Pavlo-
vi¢a. Zbornik radova, Beograd 2010, s. 419-431.
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otrzymujemy konac, a ken + t, gdzie e przechodzi w nazalne ¢, a nastgpnie w a onda u e, co
po jotacji daje Cet, a z sufiksem —ak i prefiksem po daje po-Cet-ak. W ten sposdéb w etymolo-
gii stowa ,,iskon”, z tomu Pavlovicia Mleko iskoni, mozna zobaczy¢ znak, ze tu dochodzi do
przesunigcia w pamigcei jezykowej, w kierunku ktory jest przeciwny wobec tego, jakim zmierza
nasz jezyk i nasza kultura. Jezyk zmierzat do rozdzielenia i przeciwstawienia sobie tych dwoch
pojec, poczatka i konca, ich oddalenia od siebie rowniez na osi czasowej, tak ze te dwa punkty
z perspektywy wspolczesnego jezyka dzieli widoczny dystans. W poszukiwaniach Pavlovicia
zawiera si¢ ta Swiadomo$¢ rozdzielenia, wida¢ jednak dazenia do skrocenia tego czasowego dy-
stansu. Jednoczes$nie ta tendencja to nie tylko poszukiwanie pierwotnego znaczenia, dla ktorego
poczatek i koniec to dwa aspekty jednego pojecia, ale takze oznacza ono poszukiwanie jezyka,
ktory bylby w stanie wyrazi¢ t¢ jedno$¢ przeciwienstw™74!.

Apokalipsa stanowi zatem szczegdlny znak poetyki Miodraga Pavlovicia, ktory moz-
na rozwazaé zaro6wno ideowo jako zrodto poetyckiego symbolicum w dziele literackim,
jak i pewng koncepcje strukturalng i jej jezykowa realizacje.

3.1.3. W oczekiwaniu na paruzje — poetycka interpretacja postaci Mesjasza

Temat apokaliptyczny w poezji Miodraga Pavlovicia pojawia si¢ takze w znaczeniu
piatej Ewangelii’™*?, kiedy wprowadza on na scene poetycka najwazniejszg z przedstawio-
nych w catej tworczosci posta¢ Chrystusa’. Osobie Jezusa poswigcony jest nawet caty
poemat S Hristom netremice. We wspomnianym utworze Chrystusa widzimy jako ,,Boga
susreta 1 odnosa” (pierwsza cz¢sC€), ,.kolektivno telo satkano od svetih” (druga czgsé),
,»onog koji pobeduje zakone prirode” (trzecia cz¢$¢), ,,onog koji silazi ka ljudima iz svoje
bezgrani¢ne ljubavi” (czwarta czg$¢), ,,stradalnog” (pigta cze$¢), ,,obrazac i model, ali
i prostor i Sansu patnje i stradanja koji vode u vaskrsenje” (szdsta czgsc), ,,liturgija, litur-
gijsko delo i liturgijski obred” (siodma czg¢$¢), ,,vaznesenjenog” (6sma cz¢$¢), ,,stranog
logici zla” (dziewiata czg$c), ,,pravednog sudiju koji preobrazava tvorevinu” (dziesigta
cz¢$C), ,,sadrzaj i najdublju istinu nove tvari —novog neba i nove zemjle” (jedenasta czgsé),
Boga ,,nasih stradanja i nasih nevolja, koji zuri i hita da pomogne ¢ak i onda kada zveket
stradanja 1i¢i na zvukove Tvorca koji sanja” (dwunasta cz¢$¢)’™, czyli zgodnie zaréwno ze
staro-, jak i nowotestamentowa tradycja. Posta¢ Chrystusa petni bardzo wazna role w calej
sekwencji tekstow, przywraca wiar¢ w mozliwo$¢ ponownego kontaktu z transcendencja:

74 Ibidem, s. 419.

™2 S. Bulgakow, Apokalipsis loanna (Opyt dogmaticzeskogo istolkowanija), Pariz 1948, s. 18-19.

74 Poeta wprowadza do swoich utworow takze starotestamentowa prefiguracje Chrystusa, posta¢ Jonasza:
,»Stace mali prorok / u mene / kao u utrobu / kita / tamo da sprema svoj govor / Jona” — M. Pavlovi¢, Knjiga
staroslovna, Beograd 1991, s. 9. W analizowanym utworze poeta postuzyt si¢ typem ikonograficznym Zmar-
twychwstania — wyjsciem proroka Jonasza z wieloryba. Zmartwychwstanie Chrystusa i zwiazana z tym nadzieja
na jego ponowne przyjscie (paruzja) jest tematem réwniez kolejnego obrazu poetyckiego wykorzystujacego
z kolei inny typ ikonograficzny Zmartwychwstania — Zejscie Chrystusa do piekiet — Silazak u had. Ze wzgledu
na bliskie sasiedztwo obu utworéw mozna je czyta¢ jako wariacj¢ na biblijny motyw: ,,Zstapite$ w otchtan ziemi
i skruszyte$ wieczne wrota, ktore niewolity wigzionych, i po trzech dniach, jak Jonasz z wieloryba, powstates,
o Chryste, z grobu” — cyt. za L. Uspienski, Zstgpienie Chrystusa do Otchtani, [w:] W drodze ku wiecznosci, red.
i thum. K. Le$niewski, W. Misijuk, Lublin 2004, s. 128.

74 V. Vukasinovi¢, Poetsko bogoslovije Miodraga Paviovica, [w:] Tenze, Liturgija i kultura. Dvanaest
ogleda, Beograd 2003, s. 102.
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Od svih zvezda ostaje samo jedna
da sija iznad planina na krovu kule
i da se s ocem sunca nadsuncava,
ta zvezda u obliku ¢oveka’™.

Owa gwiazda pojawia si¢ po $mierci Zbawiciela i, jak interpretuje 6w symbol Lju-
bomir Simovi¢, ,,jest to zmartwychwstanie Zbawiciela w sferze idei — zniszczeniu ulega
jego cialo, ale z tego zniszczenia odradza si¢ i ulega wskrzeszeniu jego znaczenie. Sa to
ponowne narodziny moralnych warto$ci poswigcenia i rozbudzenie §wiadomosci o tran-
scendencji, ktora ma sterowac¢ swiadomoscig o naszym zadaniu na ziemi”’#. Przestrzen
ziemska wypelniona zbrodnig zostaje przeciwstawiona przestrzeni naznaczonej i uswig-
conej postacig Chrystusa:

zvezdani sin se povlaci u sebe

odlazi preko pustinje u cudnom pravcu
u krajeve kojih prostorom jos nije bilo,
ni u masti’’.

Przywotujac posta¢ Chrystusa, poeta znajduje dowdd na mozliwo$¢ kontaktu z tran-
scendencja rowniez w przestrzeni zycia codziennego. Praktyce tego kontaktu nadaje wy-
miar mistyczny’:

u Nicem™

ogleda se jedino Bog
i covek u

savezu

s njim™°.

745 M. Pavlovi¢, Svetli i tamni praznici, Beograd 1971, s. 25. ,,Aby$my zrozumieli, co Pavlovi¢ pojmuje

jako ‘przewrét’, ktorego dokonat nasz $wiat, abysSmy zrozumieli, kim jest ten nienazwany z imienia Chrystus,
ktory przebtyskuje z kart wierszy, musimy wroci¢ na dwudziesta pierwsza strong¢ jego pierwszego tomiku, gdzie
znajduje sie utwor z wienczacymi go stowami: / jedan mrav/ u vidu coveka | na dnu stepenica | digao je ruku
/ njegov krik / ne dopre. To jest jedna z fundamentalnych scen, w ktorych Pavlovi¢ zdefiniowal nowoczesnego
cztowieka, jego usytuowanie w Swiecie i bezsilnos$¢ jego dziatan na rzecz zmiany tej sytuacji. To nie jest cziowiek
na ksztalt mréwki (Covek u vidu mrava) — przemiana jest bardziej drastyczna i straszna, metafora nie zatrzymuje
si¢ w potowie drogi: przed nami stoi dostownie mréowka (mrav), ktora przybrata tylko ksztalt cztowieka (samo
oblik ¢ovka) — wedtug tej metafory cztowiek ulega degradacji nie tylko politycznej, spotecznej i hisotrycznej, ale
takze biologicznej” — Lj. Simovié, Bitka na granici nestajanja, op. cit., s. 29-30.

6 Ibidem, s. 30.

747 M. Pavlovi¢, Svetli i tamni praznici, op. cit., s. 25.

748 We wstepie do tomiku S Hristom netremice mozna przeczyta¢ o tym, ze juz ,.tytul, ktory Pavlovié
wybrat dla swojego dwunastoczesciowego poematu religijnego wymownie wskazuje na zrédtostow o inspiracji
mistycznej” — V. Jeroti¢, ,, S Hristom netremice” Miodraga Pavioviéa, [w:] M. Pavlovi¢, S Hristom netremice,
Beograd 2001, s. 6).

9 W innym tek$cie poeta mowi natomiast: ,,I samo zato §to postoji svet koji je svet, i stvoren svet ima svo-
ju malu svetost, i ne-svet, odnosno svet Nic¢ega, ima svoj neoborivi smisao” — M. Pavlovié¢, Knjiga staroslovna,
op. cit., s. 94). Nic jawi sie jako najwazniejszy atrybut Boga. Zrodlo tych poetyckich refleksji P. Zori¢ upatruje
w koncepcji Dionizego Areopagity, wedhug ktorej Boga mozna okre$la¢ jedynie przez negatywne predykaty oraz
nauce Grzegorza Palamasa o niepoznawalnej istocie Boga i ludzkiej mozliwosci poznania jedynie jego energii —
por. P. Zori¢, Miodrag Pavlovi¢, Pohvala svetlosti, Beograd 2002, s. 37.

50 M. Pavlovi¢, Knjiga staroslovna, op. cit., s. 72.
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Przez wyrazenie ‘jedzenie ciala Chrystusa’ podkresla si¢ wszak, ze to wlasciwie od
czlowieka zalezy, jaka postawe on przyjmie, wspomniana czynnos¢ moze by¢ rozumiana
zardwno jako mistyczna komunia z transcendencja lub brana dostownie — jako przemoc
nad drugim, kanibalizm odstaniajacy ludzkg zachtanno$¢ i che¢ panowania:

pri tom pojacava svoju svetlost
koji niko ne slavi a svi jedu.
O tim zalogajima zakisi smisao ovog dana

i sve nam buduce zdravlje™'.

Stusznie puentuje swoja interpretacj¢ Ljubomir Simovié, Ze ,,w tej mrocznej scenie
rzezi i pozerania boga, ktora odbywa si¢ juz za zatartymi granicami do $wiata zwierzat,
poeta urzeczywistnit na nowo poczatek ‘przestrzeni’ poza poznaniem i rozumieniem, poza
naszym panowaniem’’*2, Ta przestrzen oznacza posta¢ Chrystusa i nadzieje na jego drugie
przyjscie (Ap 20,11).

3.2. Elementy estetyki patrystycznej

Vladimir Vukasinovi¢, analizujac teologiczny i liturgiczny kontekst poezji Miodraga
Pavlovicia, stwierdza, ze ,,wnika on w Bibli¢ jak w zycie. Ustanawiajac dialog z Biblia,
Pavlovi¢ wlasciwie ustanawia modlitewno-liturgiczng relacje z samym Bogiem — wiasny-
mi stowami odpowiada na zainicjowany glos Bozy, na Stowo Boze”*. Te poetycka rela-
cj¢ z transcendencja, ktora uzasadnia obecno$¢ elementu mistycznego w sztuce stowa po-
etyckiego Pavlovicia badacz okre$la jako ,,swoisty sakramentalny realizm””**, Natomiast
Pavle Zori¢ w monografii Miodrag Paviovi¢. Pohvala svetlosti wysunat tezg, ze twor-
czo$¢ omawianego poety jest zorganizowana wokot poganskiego mitu poczatku i chrze-
$cijanskiego mitu konca (przez co rozumial temat apokaliptyczny)’*. Niezupetnie mozna
si¢ z tym zgodzi¢ — wyglada bowiem na to, Ze teza ta nie uwzglednia logocentrycznego
aspektu jezyka, ktory to temat Miodrag Pavlovi¢ podejmuje zarowno w swojej eseistyce,
jak i realizuje w poezji. Poeta wskazuje na tak zwany jezyk pierwszy™®, to jest prawdziwy
(iskonski), 1 przypisuje mu proroczy charakter: ,,Cofajac si¢ do podstawowych jednostek
mowy i uwalniajac stowo od sensu, mowa sybilinska nie oznacza powrotu do catkowi-
tego nie-znaczenia. Ona zmierza ku poczatkowemu procesowi powigzywania znaczenia
z fonemem, i w nim pragnie odnalez¢ prorocze praznaczenia™’. Jezyk pierwszy w rozu-
mieniu Pavlovicia nawigzuje takze do logocentrycznych podstaw Stowa z odwotaniem

I M. Pavlovi¢, Svetli i tamni praznici, op. cit., s. 25.

Lj. Simovi¢, op. cit., s. 31.

733 V. Vukasinovi¢, op. cit., s. 109.

54 Ibidem, s. 119.

755 Por. P. Zori¢, op. cit., Beograd 2002, s. 85.

736 Por. M. Pavlovi¢, Govor o nicem, Beograd 1987, s. 8. Thumaczg leksem ‘prvobitan’ jako pierwszy — nie
pierwotny. Chociaz w sformutowanej definicji zawieraja si¢ rOwniez naturalistyczne konotacje, nie chciatam ich
uwypukla¢, poniewaz zasigg tego zwrotu jest znacznie szerszy. Drugi stopien transcendencji jezyka stanowi mit,
poniewaz omawia to, co bylo bezposrednio przed nim, $wiat sam w sobie. Ponawia on rytual, ktoérego znaczenie
zanikto: ,,Mit natozyt si¢ na rytuat wtedy, kiedy sens rytuatu przestat by¢ jasny” — M. Pavlovi¢, Govor o nicem,
Beograd 1987, s. 18. Tym samym poeta siega do sredniowiecznej mysli teologicznej, ktora wyraz Logos thuma-
czyta nie tylko jako verbum, ale takze ars.

57 M. Pavlovi¢, Govor o nicem, Beograd 1987, s. 8.
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do Ewangelii $w. Jana. Nalezy zwrdci¢ uwagg, ze podjecie aktywnego dialogu z Biblig
oznacza rowniez poetyckie samookreslenie si¢ wobec Logosu, w ktorym poeta upatruje
poczatku jezyka poetyckiego. Przez przypisanie jezykowi wtasciwos$ci logocentrycznych
w znaczeniu jakie nadaje im Biblia, jezyk pierwszy w teorii i praktyce poetyckiej tworcy
»otzrymuje ksztalt tradycyjnego bostwa™8, Jezyk sam o sobie stanowi (,,Jestem, ktory
jestem” Wj 3, 14): ,.Jezyk najpierw byt naturalny i nic nie wyrazal”*°. Nie ma za zadanie
przekazywania znaczenia, dlatego nie jest racjonalny i w logiczny sposéb nie ma obo-
wiagzku opisywac §wiata. Jego cechg jest witalizm, stanowi on impuls zycia:

Wszystkie te pierwotne i ledwo nam dostgpne pierwotne jezykowo-fonemowe morfemy sa czg-
Scig sktadowa pewnego imperatywu bytu. Sg cz¢scig sktadowa zycia, ktére mozna wyrazic,
nawet kiedy nie jest ono artykulowane jezykowo. Zycie w jezyku przetwarza co$ ze swojej
substancji. Za pomoca jezyka zycie zmienia co§ w organizacji i sensie swojej substancji. Dzigki
temu, ze okreslone relacje przeniosto ono do jezyka, zywy byt odkoloryzowat je w sobie, czy
tez przemiescit akcenty swojego organizmu i systemu. A tym wzmocnit swoja abstrakcyjna
strong.”®,

Jest prawdziwy tak jak prawdziwy moze by¢ tylko jezyk sztuki: ,,Stowo poetyckie,
plastyczne, porywajace. Glgbokie i zamknigte w swej strukturze poetyckiej, ono stanowi
odzielng plaszczyzne jezykowa u pewien fenomen (pickna) w trwaniu. Ta plaszczyzna
moze by¢ bardziej nakierowana na numinosum lub codziennos$¢, ale zawsze musi by¢
zdolna wréci¢ sama do siebie, rozpoznaé¢ swoja poetycko$¢”’®!. Redukcja tego, co jest
jezykowi naddane, wraca mu jego odswietnosc. Jezyk pierwszy musi by¢ zatem rozpatry-
wany w kategoriach sacrum.

3.2.1. Sakralizacja jezyka jako odpowiedZ na Apokalipse

Sakralizacja jezyka stanowi odpowiedz artysty na Apokalips¢ — najwazniejszy motyw,
doswiadczenie i temat poezji Miodraga Pavlovicia. Poeta dopowiada swoje stanowisko
nastepujaco: ,,Apokalipsa se le¢i lepotama™®?. W ten sposdb otwiera swoja tworczos¢ na
dziatanie estetyki teologicznej. Idea pigkna, zaczerpnigta od Ojcow Kosciota wskazuje na
Bozy Logos w rozumieniu prawdy (ktdrej antynomi¢ bytu doswiadcza poeta w jezyku,
nasladujacym mowe Boza) oraz mitosci (Bozej, ale doswiadczanej w drugim cztowieku).
Mysli tej poeta daje wyraz w utworze Grigorije iz Nise:

Priroda bozja
na istom je mestu
gde je i Lepota

Sto je van lepog
ima prirodu zala

758 Ibidem, s. 16.
% Ibidem, s. 80.
70 Ibidem, s. 64.
761 Ibidem, s. 60.
62 M. Pavlovi¢, Poezije, Beograd 1986, s. 236.
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Lepotu
nista i niko
ne ogranic¢ava

Zelju za njom

ne zasititi

znaci pred bozanskim
biti

likom

Lepota je zivost

u zivotu

zar $to vodi na breg
bogosaznanja

Smelost u sretanju s praoblikom’®,

Elementy estetyki teologicznej mozna odnalez¢ nie tylko w koncepcji pickna przed-
stawionej tak jak wyzej programowo w poezji, ale przede wszystkim w formule odczuwa-
nia i przezywania podmiotu lirycznego, ktorego czgsto mozna utozsamic z poeta w sensie
dostownym i metaforycznym jako artysta Stowa. Pavle Zori¢ zauwaza, ze

Kontynuujac mysl ewangelisty Jana, ze stowo jest Bogiem, Pavlovi¢ wskazuje na stowo, wy-
powiedziane i zapisane stowo-symbol jako na najgtebszy wyraz duchowosci cztowieka i jego
pierwotnej niewinnosci: ‘stowo niczym pidropusz zakrywa twoja twarz przed ztym duchem.
Czlowiek w stowa obrost jak w siers¢. Kto zemrze niepiSmienny, nigdy si¢ ani pod znakiem
nie urodzit’. Utozsamianie logosu i Boga w ujgciu ewangelisty, Boze wecielenie stowa, jest
najlepsza ochrong demonow, od zta wszelkiego. Obraz biblijny w swym troche nietypowym,
drastycznym, troche surrealistycznym przekazie (cztowiek poros$niety w stowa jak w siersc)

przeksztatca si¢ w symbol poetycko-jezykowy. Teologia ulega transformacji w semiotyke’s.

Znakami tej transformacji jest wizja poety jako imago Dei, uyjmowanie stowa jako
ikony i eucharystyczny kontekst, w jaki poeta wpisuje tworczo$¢ poetycka.

Liczne odwotania, jakie pojawiaja si¢ w tworczosci Miodraga Pavlovicia wynikaja
z uznania, ze sg to teksty pisane pod natchnieniem ducha, uwaza bowiem poeta, iz ,,kano-
ny réwniez sag owocem natchnionych mistrzow, powstawaty one pod wezwaniem ducha.
Wspotczesni tworey, ktérym jest bliska prawostawna duchowosc¢ czy tez w jej duchu wy-
chowani, powinni odkrywac tradycyjne formy sztuki sakralnej, przebjac si¢ do samych jej
poczatkdw i prazasad.”’®. Taki postulat niesie ze soba rowniez jeden z wierszy, podpisany
— nepoznati majstor, Berlinski muzej:

Ovestale knjige. Pozadina tamna.
Ruzi¢ast stolnjak i paprino truje.

793 M. Pavlovi¢, Knjiga staroslovna, Beograd 1991, s. 8.
764 P, Zorié, op. cit., s. 70.
65 P, Zori¢, op. cit., s. 64.
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Cini se: Belina je pojela slota

i nesto curi iz slike, nalik na bosak.
Prevrnuti stranu znaci premestati trnje.
Bezimen je tvorac ovog remek-dela.
Moze se pisati, ali pero je patrljak.

Ko ¢e na knjigu sveta (u prirodi mrtvoj)
da stavi svoj potpis-zvrljak?7¢.

Modlitewno-liturgiczny zwigzek z Bogiem, ktory przybiera forme wiersza, Miodrag
Pavlovi¢ nazywa okresleniem verbalna ikona:

Wiersz to ustalony porzadek stow, a zatem i porzadek znaczen, ktdre one niosg. To obraz wer-
balny; podoba mi si¢, ze byt tez nazywany werbalng ikong. Wiersz to ikona, nie dlatego, ze
podlega wizualizacji w pewng okreslong topografi¢ sensu. On poszukuje definicji dla relacji
w naszym $wiecie rzeczywistym, a w ten sposob przybliza si¢ do swej natury glebokiej’’.

Poezja Miodraga Pavlovicia stanowi zywy dowdd powyzszej tezy, lecz sa wiersze,
zwlaszcza te wizualizujace religijny temat, ktére w sposob bardziej wyrazny niz inne ilu-
struja przyjeta przez poete koncepcje stowa-ikony. Potwierdzenie tej tezy odnalez¢ mozna
w stowach Radomana Kordicia, ktory w swoim tekScie Poetska mistagogija zalicza wy-
brang tworczos¢ omawianego poety do kategorii dziet religijnych i zwraca tym samym
uwage, ze ,,w Pavlovicia pojmowaniu sztuki poetyckiej, w jego tworczosci, ale i w po-
ezji w ogole, wiersze, w ktorych dominuje prawda religijna maja szczegblng funkcje es-
tetyczng™’®®. Jak stusznie zauwaza badacz, w ten specyficzny status poezji wpisana jest
dialektyka, albowiem taki utwor-ikona’ potwierdza antynomi¢ stowa i transcendencji
(Bozej) oraz niemoznos$ci wypowiedzenia go: ,,My tylko powtarzamy niescistos¢, ktora
jest w naturze jezyka, chociaz naszg naturg jest rozumiec¢ tylko to, co jasne”’’. Z drugiej
strony ujawnia réwniez antynomi¢ poznania niepoznawalnego:

Ne postoji nista viSe od onog §to se
moze znati.

Ne postoji nista §to se ne moze znati.
Ne postoji ono §to se ne zna,

pa se to Sto se ne zna

ne moze ni saznati,

jer ne postoji’’.

7% M. Pavlovi¢, Ulazak u Kremonu, op. cit., s. 81.

767 M. Pavlovi¢, Dnevnik pene, Beograd 1972, s. 15.

68 R. Kordié, Poetska mistagogija, ,,Knjizevnost” 1982, nr 11-12, s. 1943.

7% Majac na uwadze bogate zaplecze tradycji w poezji Miodraga Pavlovicia, trudno zatozy¢ teze jakoby
poeta postugiwat si¢ wyrazeniem wiersz-ikona li tylko w sensie, w jakim definiuje go Nowa Krytyka, czyli
doskonate stowne odzwierciedlenie obrazu $wiata. Kontekst prawostawny rowniez zdaje si¢ tu jak najbardziej
zasadny.

70 M. Pavlovi¢, Knjiga staroslovna, op. cit., s. 30.

" Ibidem, s. 31.

143



Tym dialektycznym tropem podaza Pavlovié: ,,poza kanonem Ojcow Kosciota [...]
i zgodnie z tym kanonem, poszukuje, wypowiada na temat Boga stowo, ktore nie ma
a ktore musi by¢ kanonizowane (ktére kanonizuje wiersz, wbrew wiersza logice), wy-
powiada antynomig istnienia tego stowa i poznania, ktore si¢ w nim zawiera, a ktore to, by
miato ono objawic i ktore jest poznaniem nieznanego™””%.

Nie tylko tres¢, ale 1 forma oddaje ikoniczno$¢ komunikatu artystycznego — religijny
temat wymaga wlasciwego przekazu, ktory tutaj przyjmuje postaé mistyczna, polegajaca
na oczyszczeniu jezyka z form posrednich (na przyktad metafor, poréwnan, epitetow)
i stosowaniu wylacznie wyrazéw nazywajacych rzeczy bezposrednio i nie dajacych si¢
sprowadzi¢ do innej niz przedstawiana (nad)rzeczywistos¢. W ten sposéb dociera poeta
do istoty rzeczy:

Imena su ti mnoga i dobra. I samo ime je ve¢ tvoje seme. Ime koje te ima i koje ti imas. Svi
kazu ime. Ne nadevaj mi imena. Zato Sto ve¢ imam ime. [ govorim u ime. [...] Ne kazem da
sam te odgonetnuo. Ali nisam ni tvoje ime odgurnuo u nemogucnost. Volim da govorim jer te
pominjem’”.

W skrajnej postaci owo uproszczenie prowadzi do milczenia*, ktore Radoman Kor-
di¢ w odniesieniu do poezji religijnej Miodraga Pavlovicia oznacza jako przejaw estetyki
ascezy:

1 da ¢utim jer o tebi ¢utim, i kada ¢utim, zajedno s tobom ¢utim, moje kratko ¢utanje deo je tvog
velikog ¢utanja, pa i zbivanja koje se u ¢utnji obavlja’”.

Redukcja tego, co jest jezykowi naddane, wraca mu jego od§wigtnos¢, zawsze pro-
wadzi bowiem do prawdy. W zacytowanych stowach ,,moje kratko ¢utanje deo je tvog
velikog ¢utanja” zostaje ukryta podstawowa zasada tworczej odpowiedniosci jezyka
wzgledem dzialania ,,Bozego obrazu i podobienstwa”, a zarazem jego wtornos¢ wobec
istniejacego juz wzoru. Owa wtornos¢ stanowi btogostawienstwo jezyka, ktory dzigki
temu zawsze zmierza do prawdy.

W tych powrotach poeta upatruje zbawienia: ,, Treba zapamtiti ovaj krik / treba ra-
zumeti ovaj krik / i treba ga ponoviti””’%. Krzyk w swojej ekstremalnej postaci oznacza
jasno$¢ jezyka i jego adekwatno$¢, a takze, jak mowi Sanja Golijanin Elez, ,.to takze
nawolywanie zagubionego cztowieka za utraconym stowem, ktore swoim echem i wcie-
leniem ma $wiadczy¢ o sakralnosci cztowieka jako istoty Bozej”””’. Poeta sakralizuje
krzyk, natomiast jego powtorzenie resakralizuje utwor poetycki’’®. Ten powtorzony gest

72 R. Kordi¢, op. cit., s. 1945.
73 M. Pavlovi¢, Knjiga staroslovna, op. cit., s. 46.
,,To nowe stowo, ta mowa sensu w Pavlovicia poezji religijnej interesuje mnie przede wszystkim jako
przejaw estetyki ascetyzmu, potem jako proba zapanowania nad destruktywna sila jezyka na pewnym poziomie
modlitewnosci wiersza, nowego sensu wiersza, ktory si¢ przyjmuje i buduje za pomoca niestandardowych $rod-
kow, srodkow estetycznych ascezy” — R. Kordi¢, op. cit., s. 1951.

775 M. Pavlovi¢, Knjiga staroslovna, op. cit., s. 46.

776 M. Pavlovi¢, Stub secanja, op. cit., s. 31.

7 S. Golijanin-Elez, Intertekstualnost i identitet (anticki mit u poeziji Miodraga Paviovica), ,RijeC.
Casopis za slavensku filologiju” 2010, nr 3, s. 39.

778 Pisanie to rekonstrukcja $wiata na na bazie literatury i fikcji literackiej pewien rodzaj imitacji Bozej
ksiegi, ustanawianie krolestwa snow, lepienie ciata pierwszego cztowieka, wysitek, aby przez literaturg zajrze¢

774
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w odniesieniu do poezji religijnej Pavlovicia mozna by zdefiniowa¢ jako gest liturgiczny:
»Iraganje za znacima i jezikom tvorca prirode toliko je tesko da se stvaranje mora ponavl-
jati u malom, ne bi li u malom postalo jasno ono §to je velikom i izvornom obliku sasvim
nejasno. Prema tome, od pocetka smo u opitu sa jezikom tvorca™”.

Wiersz wykorzystuje takze inne funkcje ikony, takie jak krzyzowanie perspektyw — tu
perspektyw stowa poetyckiego i Logosu:

Sloven je prvo rekao
Slovo

prevodilac ga prevede u
Rije¢

zatim ga bratija
neprevod i nere¢

80 yratila u Logos

Je li bolje ono staro
iprvo

ili ono pre njega

i potonje i poslednje
i gotovo?

Ko ¢e to sledstvo
da razume

Sta kaze moje
Slovo?

Slovljenje je drevno
isveto
i sve §to njime dode
stvoreno je da bude
novo’®!

oraz poety i Stworcy: ,,nastaje pesma / I ona vra¢a Adamu njegova rebra”’®2, Punktem
stycznym jest ciato Chrystusa, bedace ciatem Logosu Boga wcielonego, do ktorego poeta
odwotuje si¢ nieustannie (S Hristom netremice).

W twoérczosci Miodraga Pavlovicia mozna odnalez¢é mysl, ze poeta przez swoj gest
tworzenia nasladuje tylko Boga. W jednym z utwordéw pada pytanie do Chrystusa: ,,Zar
jos pises pesme?”™®, ktore go identyfikuje jako tworce. Konotacje logocentryczne poeta
sprowadza do sztuki Stowa, ktora jest i jemu bliska, sam za$ kreuje siebie ze wzgledu na
czynnos$ci tworcze, ktorych sie podejmuje jako imago Dei:

w niebezpieczne glebiny czasu, ponownie dosiggnaé czasu i przestrzeni mityczno-archetypicznej, prapoczatku.
Pisanie to ciagte przypominanie, powr6t do praobrazu i czystej zorzy $wiata wolnej od historycznych antynomii”
— M. Panti¢, Aleksandrijski sindrom, Beograd, 1987, s. 69.

7 M. Pavlovi¢, Knjiga staroslovna, op. cit., s. 30.

80 Cyryl i Metody.

81 M. Pavlovi¢, Knjiga staroslovna, op. cit., s. 16.

782 M. Pavlovi¢, Knjiga horizonta, Beograd 1993, s. 166.

8 M. Pavlovi¢, Hododarje, op. cit., s. 89.
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Jesi 1i nevidljivom slican? Srodan bi¢ima $to se vide samo u duhu ? Ili te gospodar svemira
poznaje po telu i po tlu od kojeg si sazdan? Da li si predodreden znanju? Radoznao da preuzmes
sve §to se prenosi njegovim velikim dlanom. Ali dlan se pokre¢e jednom malom rukom’*,

Dziatanie na Boze podobienstwo umozliwia Chrystus, ktorego posta¢ w perspektywie
czynnos$ci tworczych dziala jak soczewka:

Udi sa obe strane vrata
odjednom
itu ¢e tvoje telo

Sa slikom u ogledalu zajedno
da se stanji

udvostruci

i smanji

I Re¢ se zagledana u sebe
uproséava’®s,

W dalszych stowach podmiot liryczny wyraza z kolei swoje pragnienia uczestnictwa
w liturgii Stowa, ktora dokonuje si¢ przez Chrystusa:

A slava je u Tome $to te nema
Kad se najbolje o tebi
Govori misli i prorice

Pronaden je opstanak u Nicem’®®,

Podmiot liryczny wierzy, ze przez zywe uczestnictwo w zyciu Chrystusa i jego na-
sladowanie moze dostapi¢ zbawienia. Podejmujac temat chrystologiczny w poemacie S
Hristom netremice, wskazuje na swoje nieustajace czuwanie. Obecny jest zatem na todzi
na jeziorze Genezaret, widzi Jezusa chodzacego po wodzie: ,,nakratko sam bio na istom
brodu s Njime””¥; jest $wiadkiem zdrady i pojmania Chrystusa na Golgocie: ,,skriven iza
masline posmatra $ta se zbiva u toj no¢i na ivici groma”’®; towarzyszy Jezusowi przy
krzyzu: ,,sledi Ga po pra$njavom putu®. Najlepszym jednak $wiadectwem uczestnictwa
w zyciu Chrystusa sg pielgrzymki podmiotu lirycznego od jednego do drugiego monaste-
ru. W jednym z nich (na Goérze Athos) dostepuje mistycznego przezycia, styszac Spiew
Boga:

78 M. Pavlovi¢, Knjiga staroslovna, op. cit., s. 112.

785 Ibidem, s. 129.

8 Ibidem.

87 M. Pavlovi¢, S Hristom netremice, Beograd 2001, s.17.
788 Ibidem, s. 20.

8 Ibidem, s. 21.
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Dafine cvetaju
oko hrama

I peva
Neko ve¢an™.

Z tego do$wiadczenia wyrasta przestanie podmiotu lirycznego: Naucite pjesan™',
w ktorym formutuje si¢ tezg o zbawczych mozliwosciach poezji.

Teza ta wynika z koncepcji, ktora poeta przedstawil w eseju Pesnicka imaginacija kao
neposredno iskustvo. Pavlovi¢ pisze w nim ,,ze $mier¢ to wielki sprawdzian dla poetyckiej
wyobrazni”’?. Nie dziwi taka wypowiedz w $wietle poetyki apokaliptycznej, albowiem
jesli Apokalipsa oddaje sens samego stowa, ktore wyraza zarowno to, co jest, jak i to cze-
g0 nie ma, to co si¢ rodzi i zanika, to $§mieré dla poety miataby stanowi¢ wyzwanie, otwie-
rajac go na nowe sposoby wyrazania, takie, ktore pozwolg na zgliszczach budowac nowy
poczatek i przywrdcic to, co zabrala $mieré. Symbolem tego otwarcia jest w omawianej
poezji Logos w znaczeniu Chrystusa i Stowa. Oba podmioty mistycznego doswiadczenia
stanowig wedtug poety znak zwycigstwa nad $miercig. W wierszu Naucite pjesan, ktorego
pierwsza strofa rozpoczyna si¢ wizja przypominajacg przybycie jezdzcow Apokalipsy,
w drugiej za$ cz¢$ci mozna przeczytac:

Branite se! Naucite pesmu!

Udite kroz gusle u mramorno oko,
pevajte, orite se, pojte

i stojte mirno kad se zacuje pitanje

ko ¢e medu vama da zatvori vrata
slavoslovite dok se hramu ne probije teme,
stakleni prozor nek se obrati moru

dok ne proklinja sinje srce,

zamorite, zuborite, romorite,

neka vas nade svetlo kao srp svoje snoplje,
kao sto mucenicka krv nade svoje koplje,
uskliknite, utrojte, uzhvalite,

dok se i lobanji ne otvori gornji vid

i pesma ne pokulja na Sljeme,

popevajte, koledajte

usred ovog rata koji se¢anje brise

naucite pjesan, to je izbavljenje!”

Otwierajac si¢ na Chrystusa i Stowo, podmiot liryczny oddaje si¢ w stuzbe drugiemu
cztowiekowi:

M. Pavlovi¢, Knjiga staroslovna, op. cit., s. 22.
' M. Pavlovi¢, Odbrana naseg grada, Smederevo 1989, s. 105.
M. Pavlovi¢, Poeticka imaginacija kao neposredno iskustvo, [w:] ,,Letopis Matice Srpske” 1972, nr 2,

3 Ibidem.
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Svedok treba da se probije kroz svoje svedoc¢enje, ono nije potrebno. Ne moze ¢ovek podnositi
svoja svedoCanstva samome sebi. I to $to vidim kao svedok, malo je. I to malo, izgleda, suvi$no
je. Ali ono to je suviino postaje ogromno. Cim je suvino zauzima mnogo mesta, i nije ¢udo,
sticemo utisak da smo ogromni, sve radi udela nesumnjive suvisnosti. Zato je smanjivanje samog
sebe velika duhovna vezba. Ona uliva nadu da ¢emo opet biti nekom potrebni. Sanjiva¢emo se
da bismo bili zrno ili seme, da iz nas nesto isklija. Da savladamo naSu nepotrebnu ogromnost’*.

Poezji zostaje nadany wymiar eucharystyczny wymiar, ktory podtrzymuje figura Du-
cha Swigtego, odpowiadajacego za moment przemiany. Stowo sprowadza bowiem do jego
wiasciwego, bo pierwszego znaczenia:

Duha

da spazim

dok vri

i preobrazava tvar.

Ili kad gori

nad glavama

i umnost mu postaje kuca
a telo zgar™.

3.2.2. Poetyckie podréze mistyczne

Najczesciej w prezentowanym $wiecie artystycznym podmiot, ktory bywa bohaterem
lirycznym (co jest naturalne w poezji intymnej méwiacej o doswiadczeniach osobistych)
jest uchwycony w procesie duchowego oczyszczenia, kiedy walczy z samym soba, ze
swoimi stabo$ciami i pragnieniami:

Zrtvu
po re¢enomu
dati

zeti

i potrebe tvoriti
onom

ko te prati

i besu
potajno
podaj

hvalno je
zajedno zrtvovanje
pozirati’®®.

% M. Pavlovi¢, Knjiga staroslovna, op. cit., s. 91.
75 Ibidem, s. 104.
6 Ibidem, s. 56.
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Targany wewnetrzng walka, ma nadzieje na wewnetrzng przemiang:

Nisam bio na svadbi u Kani
Niti sam
Svedok vaskrsenja

Zato se odri¢em svakog htenja
I nadam se jos malo u hleb
I Njegova preobrazenja’™’.

W poezji Miodraga Pavlovicia ma ona charakter zewngtrzny i przybiera forme piel-
grzymowania do miejsc $wigtych’®:

Podoh uzbrdo od Ruske lavre ka malom srpskom manastiru u brdu, u sumrak, da prespavam na
drugom mestu, kao oni $to uzimaju za svoj podvig pesacenje, Sto Citavog zivota idu od jednog
manastira do drugog, da nesto porade i pomognu, pa opet Stap u ruke i krenu dalje, zatvara-
juéi krug prebivalista u sledu ko zna koliko puta ponovljenom u trajanju svog dugog i posnog
veka™.

Tozsamo$¢ ascety poeta wpisuje w koncepcje eschatologiczne. Sensu jego ducho-
wych wysitkow upatruje w ,,ustanawianiu bytu na tym, co wedlug Boga ma dopiero na-
dej$¢, zatem na Bozej obietnicy, a nie na rzeczywisto$ci, ktora nas otacza i w nas pobudza
odruchy instynktowne”8%:

Isposnik

glavu okrece

kad vidi divlja¢
kako visi

izmedu strmina

on ¢eka miris
lovorovog lista

I ne klanja se ni¢em
od krvi

ni od vriska®'.

Postawa ascetyczna przejawia si¢ tez w jezyku wypowiedzi podmiotu lirycznego, kto-
ra sktada si¢ z predykatow odnoszacych si¢ bezposrednio do doswiadczenia i pozbawiona
jest jezykowych ozdobnikéw (metafor, poréwnan itp.). W skrajnej postaci sposobem wy-
razenia mistycznego doswiadczenia ascety staje si¢ milczenie: ,,Volim da govorim jer te

7 M. Pavlovi¢, Knjiga staroslovna, op. cit., s. 25.

7% Duchowo$¢ prawostawna to cel, ktory si¢ nigdy nie urzeczywistnia. Ona nieustale pocigga tworcow
inspirowanych religiag i wynosi na wyzyny. To wynoszenie nastepuje stopniowo, podobnie do wspinania si¢ po
drabinie u Jana Klimaka. Mistyczna drabina prowadzi do Boga, niewyrazalnego, ale nigdy nie dochodzi do
bezposredniego z nim spotkania” — P. Zori¢, op. cit., s. 64.

7 M. Pavlovi¢, Knjiga staroslovna, op. cit., s. 23.

800 V. Vukasinovi¢, op. cit., s. 112.

801 M. Pavlovi¢, Knjiga staroslovna, op. cit., s. 95.
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pominjem. I da ¢utim jer o tebi ¢utim, i kada ¢utim, zajedno s tobom ¢utim, moje kratko
¢utanje deo je tvog velikog ¢utanja, pa i zbivanja koje se u ¢utnji obavlja™, W tym kon-
tek$cie wymowny staje si¢ rowniez wiersz Jutarnji zapis. Bohaterem lirycznym w utwo-
rze Pavlovicia jest pisarz, prawdopodobnie mnich, a na sytuacje liryczng sktada si¢ jego
przezywanie wejscia w nowy tworczy dzien. Podmiot liryczny (porte parole poety) raduje
si¢, poniewaz wie, ze czuwa nad nim Stwoérca, Ze ma jego przyzwolenie:

Ruka se jedna spusta na moju glavu.
Svice.

Treba da uredim postelju.

Radujem se veoma®®.

Wiersz w swej dominujacej aurze przepetniony jest radoscia, pozytywny nastr6éj wy-
raza si¢ rowniez przez $wiatto. To zadowolenie i spokdj jakim wypetiony jest utwor
wynika przede wszystkim z zachwytu nad kolejnym poczatkiem — rodzi si¢ nowy dzien,
dziatanie tworcze pod Bozym natchnieniem rozpoczyna si¢ na nowo. Obraz liryczny uka-
zuje zrodlo tworcezej energii, ktore asceta odnajduje w Bogu.

Mimo podsumowujacego przedstawiang kwesti¢ stwierdzenia Pavle Zoricia: ,,On
[Miodrag Pavlovi¢ — przyp. moje] nie jest poeta jednego kosciota, ale jest wielkim na-
tchnionym poeta koScielno$ci, sakramentalnego pojmowania kultury i $wiata, poeta mi-
stycznego poznania, ktore w modlitwie, obrze¢dzie, budowli i przestrzeni sakralnej naj-
pehniej si¢ wyraza™™, nie da si¢ ukry¢, ze duchowo$¢ prawostawia jest mu najblizsza i to
ona buduje wizerunek najczesciej spotykanego w tworczosci Miodraga Pavlovicia typu
bohatera®®.

Kiedy poeta mowi, ze ,,Apokalipsa se leci lepotama”, wsrod nich ma na mysli praw-
de, dobro, ale i mito$¢, ktéra jest zarbwno gwarantem cztowieczenstwa, jak i sposobem
doswiadczenia Boga (,,Mito$¢ jest w nas, ale nie dlatego ze tylko my kochamy, wbrew
wszystkiemu i na przekor wszystkim, ale dlatego, ze nas kocha wszystek $wiat, a kocha-
jac i odczuwajac mito$¢, my wiasciwie jg zwracamy, zwracamy diug”%). Koncepcje te
zapozycza poeta nie tylko od Ojcow Kosciola, ale przede wszystkim korzysta z inspiracji
Dantejskiej®”’.

Dante zajmuje rowniez poczesne miejsce w jego eseistycznych rozwazaniach o kul-
turze®®. W eseju Dante — davalac vizija jego autor mowi o bogactwie wizji zawartej
w Boskiej komedii, o jej teologii mito$ci i niepowtarzalnej kreacji Beatrycze®”, do ktorej

892 Ibidem, s. 46.
803 M. Pavlovi¢, Velika Skitija i druge pesme, Beograd 1972, s. 75.
804 P, Zori¢, op. cit., s. 61.
805 Por. P. Zorié, op. cit., s. 61.
806 M. Pavlovié, Govor o nicem, op. cit., s. 51.
,,Z drugiej strony wiersze Ljubavi i niektore z wierszy iz Rima to poruszajace krotkie wyznania, powsta-
fe na gruncie strachu i zalu, z elegijna nutag bolu, ktory wiecznie trwa, raz ustaje i znow si¢ rodzi, daje cierpienie,
ale ma moc twoérczej przemiany, sprawia, ze mito$¢, bez wzgledu na wszelkie przykrosci, w tworczym akcie
stwarzania zostaje poddana probie, by jeszcze doktadniej poznac to, o czym pisal Dante: Mitos¢, ktora porusza
Stonce i inne gwiazdy” — S. Leovac, Poezija Miodraga Pavlovica, ,Jzraz” 1964, nr 10, s. 284.

808 ‘Wioski poeta w omawianej tworczo$ci pojawia sie takze bezposrednio, czego swiadectwem sg drobne
przektady jego tworczosci (por. np. wiersz: Ljubav, [w:] M. Pavlovi¢, 87 pesama, op. cit., s. 101).

899 M. Pavlovi¢, Dante — davalac vizija, [w:] Tenze, Obredi poetickog Zivota, Beograd 1998, s. 79-81.

807
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nawigzuje tez w innym tek$cie — Dante prema Beatrici®'. Opisujac bogactwo wpltywow
i znaczenie prekursoréw w tworczosci Dantego, poeta jednoczesnie czyni z whoskiego ar-
tysty wielka figure wlasnych poetycko-filozoficznych inspiracji®!'. Pavlovi¢ we fragmen-
cie tym nie wyznaje wprost, ale z interpretacji jego poezji wynika, ze Dante miat znaczacy
wplyw na formowanie si¢ serbskiego tworcy i jego mistyczne pojmowanie mitosci jako
zrodta Bozego natchnienia.

Pavlovi¢ moéwi o zbawiennych mozliwosciach poezji (,,usred ovog rata, koji se¢anje
brise / naucite pjesan, to je izbavljenje®'?). Ich przyczyny dopatruje si¢ w tworczej mocy
mitosci. Ten sam model mozna dostrzec w dziele Dantego: W Boskiej komedii bowiem
poeta jawi si¢ jako cztowiek, ktory podejmuje probe wyzwolenia si¢ ze zta i w trakcie tego
wysitku wznosi si¢ az do nieba empirejskiego”®'*. Podmiot czynnosci tworczych w poezji
Miodraga Pavlovicia przypomina wedrowca z Boskiej Komedii: ,,Lutam po svetu punom
grdnje”®* — mowi podmiot liryczny wiersza Putnik, a na koniec wyznaje swoje pragnienie
odnowy w zapale milosci i tworzenia:

Nemam na kome da se iskalim.
Hoc¢u da se oglasim ljubavlju

i da uzbrdo krenem

sa pohvalom stvaranja na usnama®'>.

Role Dantejskiego Wergiliusza przejal Orfeusz. W wierszu Orfej u Koreji, ktorego
osnowa jest mit o Eurydyce i Orfeuszu, bohater liryczny (zapewne tuz po ztozeniu obiet-
nicy Hadesowi, ze nie obejrzy si¢ za ukochang) méwi: ,,Ne, osvrnuti se ne¢u. Oni koje
vole / Treba da gledaju u zemlju. Ruka tvoja gde je?®'°, Orfeusz, ktoérego mozna utoz-
samia¢ z ogolnie rozumianym poeta, nie chce odwrdci¢ si¢ za swoja Eurydyka, jednak
do konca pragnie pozosta¢ wierny mitosci. Eurydyka stanowi reminiscencj¢ Dantejskiej
Beatrycze, o ktérej sam tworca mowi, ze jest ,,urzeczywistnieniem tworczej wyobrazni
poety, moze i realizacja swojej dziewiczej egzystencji przedrajskiej. Ta wizja niebianskiej
dziewicy, na wzor tej Dantejskiej, zarowno z tomiku Nowe Zycie jak i Boskiej komedii byta
powszechna w okresie zycia poety”®”. W innym eseju Pavlovicia uczucie Dantego do Be-
atrycze przyréwnane jest do uwielbienia wzgledem Boga: To samo postuluje wykreowany
w artystycznej wyobrazni Orfeusz — przeniesienie ideatow do $wiata doczesnego, spro-
wadzenie gérnolotnej mitosci na ziemie, aby uskrzydli¢ cztowicka: ,,sakralizacja kobiety
zamiast sakralizacji niebios, przeniesienie punktu sakralnego uniesienia z Boga na ideat
o kobiecym ksztatcies's,

810 M. Pavlovi¢, Dante prema Beatrici, [w:] Citanje zamisljenog, Novi Sad 1990, s. 21-30.

81t Prawdziwe wizje, te wielkie, maja zawsze swoje zrodto, sg przejmowane od poprzedmikow, dopisy-
wane, rozbudowywane, dokreslane” — M. Pavlovi¢, Dante — davalac vizija, [w:] Tenze, Obredi poetickog zivota,
Beograd 1998, s. 79-81.

812 M. Pavlovi¢, Odbrana naseg grada, op. cit., s. 105.

813 W. Paluchowski, Filozofia cztowieka u Dantego. Proba rekonstrukcji na podstawie pism Konstantego
Michalskiego, Krakow 2000, s. 183.

814 M. Pavlovi¢, Velika skitija, op. cit., s. 66.

815 Ibidem.

816 M. Pavlovié, Stub secanja, Beograd 1953, s. 44.

817 M. Pavlovi¢, Dante — davalac vizija, [w:] Tenze, Obredi poetickog Zivota, Beograd 1998, s. 80.

818 M. Pavlovi¢, Dnevnik pene, Beograd 1972.
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Droga Dantego — bohatera poematu Boska Komedia — wiodta dwukierunkowo, naj-
pierw od $rodka, a nastgpnie ku srodkowi:

Z takim wlasnie podwojnym ruchem umystu spotykamy si¢ w Boskiej komedii Dantego. W X1V
piesni Raju Dante ukazuje nam nastgpujacy obraz: Woda w koliste zamknigta naczynie, / gdy
otwor zrobisz na dnie lub w obwodzie, / z brzegow do srodka lub ku brzegom plynie. Jak woda
w naczyniu, ktora porusza si¢ zaréwno od $rodka na zewnatrz, jak od brzegdéw ku srodkowi,
dusza poety kieruje si¢ zarowno ku Bogu otaczajacemu wszystko wokot, jak i ku Bogu znajdu-
jacemu si¢ posrodku wszystkich rzeczy®"”.

Te¢ podwojna naturg boskosci oddaje rowniez jeden z wierszy Pavlovicia, w ktoérym
poeta zastanawia si¢ nad prawdg tworzenia: ,,Da li je stvaranje mesto za objavljavanje isti-
ne, ili je stvaranje ve¢ ta istina koju treba ¢uti na najvisem planinskom vrhu#?°. Wedrowka
Dantego jest podr6za mistyczng i prowadzi w glab duszy poety. W poemacie Boska ko-
media akcent postawiony jest na dotarcie do Boga, innymi stowy, liczy si¢ punkt dojscia,
chwila przemienienia, zbawienie ma miejsce w Raju — ,,Dante osiaga to spokojne centrum
serca w chwili bedacej zarazem koncem jego podrézy i koncem poematu™®?!. U Pavlovicia
liczy si¢ punkt wyjscia i sama droga, najwazniejszy jest bowiem cztowiek, to on wyznacza
granice Boga — cztowiek, ktory przeglada si¢ w drugim:

Mora se preduzeti taj izlet do podnozja,
Do podzemlja, potkrovlja besovske izbe,
Da se prirodi pokaze da priroda

Nije odgonetka sama sebi,

Kao §to ni tama u tami nije tamna —
svetlost je svetla samo drugom u tebi®?,

Serbski tworca w ten sposob akcentuje jedng z najwazniejszych chwil Boskiej Kome-
dii, kiedy Dantemu dane jest oglada¢ Boga w zwierciadle oczu Beatrycze. W ukazanym
Swiecie przedstawionym ta sytuacja mitosna opisana w wierszu Mora da se to scena wyj-
Sciowa, na bazie ktorej rozbudowany jest caty poemat Pavlovicia o poetyckim stworzeniu:
»svetlost je svetla samo drugom u tebi”***. Kiedy Dante wznosi si¢ do Empireum, podmiot
liryczny — tu poeta, do§wiadczony piektem, utozsamianym z wojna, o ktorej mowi si¢
bardziej lub mniej bezposrednio (,,Ko vodi neprekidan rat / med pticama bez kljuna i mr-
tvih i razvejanog grada?” [Orfej u Koreji], ,,strasni sud li je, $ta li je” [Epitaf slovenskog
prapesnika), ,,mnogi su se ve¢ branili od sudajskog vetra” [Pevacu], ,,i teSkim re¢ima ruzi
svoje andele / onaj $to gromom zbori” [Putnik]) — wyrzeka si¢ nieba na rzecz ziemi:

Ja ostajem gde sam
u zemlji jezika mog,
necu da mi se na vaSim saborima sudi,

819 G. Poulet, Metamorfozy czasu, tham. W. Blonska i inni, Warszawa 1977, s. 334.
M. Pavlovié, Svetli i tamni praznici, op. cit., s. 114.

821 G. Poulet, op. cit., s. 343.

M. Pavlovi¢, Srbija do kraja veka, op. cit., s. 141.

82 Ibidem.

152



ni da me pod otvorena nebesa bacite
na hladno reseto veénosti®?.

Podczas, gdy Dante przemierza kolejne kregi, aby dotrze¢ do Empireum, Pavlovié
zatrzymuje si¢ na tym, co dzieje si¢ miedzy poszczego6lnymi kregami, rezygnuje z wiecz-
nosci na rzecz zycia codziennego®®. Empireum nie jest bowiem punktem granicznym,
nie jest sytuacjag wyboru, w ktorej moze sprawdzi¢ si¢ cztowiek. Dlatego tak waznym
jest $wiadomy podmiot, za jakiego ma Pavlovié¢ poete. Prawda bliska dobru rodzi si¢ na
drodze interpretacji, wiec wiersz, ktory w mniemaniu poety jest zawsze reinterpretacjg®?
ma zadanie chronienia prawdy®?’. Poezja moze by¢ bowiem or¢zem w walce o wolno$é
i cztowieczenstwo (,,Kuda ¢e oni $to se klone zveri? / Branite se! Naucite pjesmu!”)%?,

W poezji Dantego i Pavlovicia urzeczywistnia si¢ sredniowieczna koncepcja sztuki,
ktéra miata za zadanie nasladowac naturg, stosowac si¢ do regut pigkna, by w ten spo-
sob zbliza¢ stworzenie do Stworcy — ostatecznego pickna i wcielonej mitosci (czy tez
Stworce przybliza¢ cztowiekowi, jak woli serbski autor). Tym samym poeta urasta do
rangi obroncy pigkna, a funkcja estetyczna taczy si¢ perspektywa teologiczng u Dantego
i antropologiczno-teologiczna u Pavlovicia. Finat poetyckiej wedréwki jest ten sam: czto-

824 M. Pavlovi¢, Velika skitija i druge pesme, op.cit., s. 11.

825 ‘W Boskiej komedii bardzo precyzyjnie wskazuje si¢ na trzy gtéwne kregi: pieklo, czysciec i niebo — jesz-
cze je ponadto blizej dookreslajac, a kategorie winy i kary sa jasno wyznaczone. W poezji Miodraga Pavlovicia
poszczegolne kregi mieszajg sig, dobro i zto nie maja jasno wyznaczonych granic, ich znaczenie rewiduje histo-
ria: ,,Mesecina. Odzivlju se vile u lesu, / kazu Az, i glagole broje, / svetlosni meandri idu preko granja / i prate
arhisatrape znanja / kako seju znake za sanjiva plemena / i nebom otvaraju izvore mleka. / Sta li ¢e Balkan da
uzdari / ratove il” fresku?” — M. Pavlovi¢, Velika skitija, op. cit., s. 49-50. Dominuje sytuacja rodem z czys$éca,
a obszar, na ktorym rozgrywaja si¢ wydarzenia to ziemia, $wiat ludzi, tutaj zostaje sprowadzone niebo i piekto,
o czym zaswiadcza wiersz Pevacev povratak na zemlju. Tutaj si¢ grzeszy, wigc tutaj nalezy i sadzi¢ — ziemia
ukazana jest jako jedyna mozliwa przestrzen do urzeczywistnienia ludzkiego zbawienia (por. Lj. Simovi¢, Bitka
na granici nestajanja, op. cit. s. 42): ,,zasto se odaste toj veri u posast, / kad eno sunce bodro sija / i divna su
zdanja za Covecjeg sina, / kule od mermera i krovovi od medi. / Na ¢elu vam mesecev topaz / o sestre, zar ne
vidite ono / §to ovek na povratku iz smrti vidi?” — M. Pavlovi¢, Pesme, op. cit., s. 58. Tworca w oryginalny
sposob kontaminuje przestrzenie nieba i pickta, lokalizujac je na ziemi. Swiat ludzkich spraw przedstawiony
jest bowiem jako jedyny mozliwy punkt odniesienia zarowno dla zycia doczesnego, jak i wiecznego. Moze on
pehi¢ odpowiednio funkcje raju lub piekta. Znamienny w tym wzgledzie jest wiersz Hotel-Dieu: w miejscu,
gdzie mial by¢ raj, jest sierociniec i jadtodajnia dla ubogich. Rozczarowany podmiot liryczny, doszedtszy do
Lraju” stwierdza: ,,Zedni smo presli preko vode, / A sve je u raju suvo” — M. Pavlovié, Svetli i tamni praznici, op.
cit., s. 39). Natomiast kiedy w wierszach Silazak u had i Jutro u Carigradu tematyzuje si¢ wyjscie Adama i Ewy
z piekiel, podmiot liryczny lokalizuje piekto i niebo wtasnie na ziemi: ,,U Hori / neko obara vrata / zemnoga
pakla” — M. Pavlovi¢, Knjiga staroslovna, op. cit., s. 13. Idea piekla i nieba zostala sprowadzona do doczesnego
$wiata ludzkich spraw, stad miejsce sadu powinno by¢ rowniez tutaj. Nie ma zbawienia poza cztowiekiem i ,,ako
ovde mucitelj ne dozivi kaznu, a mucenik izbavljenje, osta¢e zanavek nekaznjeni i neizbavljeni” — Lj. Simovi¢,
Bitka na granici nestajanja, op. cit., s. 43.

826 Wedlug zatozen koncepcji czasu wszystko, co istnieje podlega ruchowi, zmianie, przeobrazeniu. Ale
w umysle ludzkim panuje przekonanie o punkcie, ktory rownowazy pozostate elementy, w ktorym przecinaja si¢
opowies$¢ mityczna i czynno$ci obrzedowe, przestrzen wydarzen historycznych i los wiersza, ktory to wydarze-
nia pamigta i chroni przed zapomnieniem” — M. Pavlovi¢, Obredi poetickog zivota, op. cit., s. 49.

827 Nic dziwnego zatem, ze w jednym ze swoich esejow Miodrag Pavlovi¢ wiersz utozsamia z ikong — M.
Pavlovi¢, Dnevnik pene, Beograd 1998, s. 15. Ta odautorska koncepcja wiersza-ikony wynika z przekonania
artysty, ze ludzkie zycie jest warto$cig najcenniejsza i stanowi swego rodzaju przejaw swigtosci.

828 M. Pavlovi¢, Odbrana naseg grada, Smederevo 1989, s. 105. Pojawia si¢ tu podobna rados¢ do tej, ktora
przezywat sredniowieczny pisarz w wierszu Jutarnji zapis, inaczej jednak kategoryzuje si¢ Stworce: nie jest on
Bogiem w chrzescijanskim tego stowa znaczeniu, ale utwor projektuje bostwo na ksztatt plemiennego bozka.
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wiek po spotkaniu z pierwiastkiem transcendentnym jest bogaty w wiedze o sobie®”. O ile
u Dantego akcent zostaje postawiony na ruch odsrodkowy — cztowiek dazy do Boga, o tyle
wazny jest w tworczo$ci Pavlovicia rowniez ruch dosrodkowy — poszukiwanie tego, co
transcendentne w czlowieku.

3.3. Madonna i Sofia — ikonograficzne modele wyobrazni artystycznej

Chrystus i Bogurodzica stanowia dwie figury, ktore umozliwiaja podmiotowi lirycz-
nemu kontakt z transcendencjg. Do spotkania z nimi dochodzi w $§wiatyni. Nalezy przy
tym zaznaczy¢, ze oznacza ona dla poety zar6wno miejsce Swigte zlokalizowane w prze-
strzeni fizykalnej, jak i przestrzen duchowa, intymna, ktora sam w sobie buduje cztowiek:

Przyswajajac przestrzen sakramentalna cztowiek dokonuje pewnej przemiany w strukturze
swojej psychiki. Kiedy doswiadcza przestrzeni sakramentalnej, udaje mu si¢ w sobie wydzie-
li¢ miejsce dla wyobrazni i samopoznania. Powigkszanie czy poglebianie tego psychicznego
wewnetrznego miejsca umozliwia ludzkiej wyobrazni sprawniejsze wyzyskanie idei bostwa
z naturalnych obszardw, gdzie si¢ pierwotnie ujawnia i najczgsciej przejawia®’.

Stad naturalne jest, ze dazenie do Boga, czy tez poszukiwanie transcendencji w czto-
wieku przybiera w tworczoSci poetyckiej Miodraga Pavlovicia formule rzeczywistych
wypraw do miejsc uznanych za $wigte, katedr, sanktuariow czy monasterow. W nich
bowiem cztowiek jest blizej Boga glownie za posrednictwem Chrystusa i Bogurodzicy,
ale tez dzigki temu spotkaniu cztowiek moze budowa¢ wtasng hramovnost®'. W jednym
z wierszy osoba mowigca wyznaje: ,,Moja dusa hoce svetiliste™?, a jak stusznie konsta-
tuje Pavle Zorié,

W poezji Pavlovicia nie ma drugiego takiego wiersza, ktory by lepiej od tego wyrazal jego
najwigksze pragnienia. Sanktuarium, oltarz poganski, §wiatynia chrzescijanska to miejsca ta-
jemnicy, zrodta piekna, przebtyski niebianskiej swiattosci, przestrzen, w ktorej spotykaja sie
zycie 1 $mier¢, optakiwanie martwych i hymny pochwalne. Przywiazanie do przestrzeni sacrum
i prawdy mistycznej, jaka zawiera budowla architektoniczna przesiaknigta duchem swigtym jest
najbardziej charakterystyczne dla poety w okresie jego dojrzatej tworczosci®®.

Duchowe peregrynacje sg gtdownym tematem tomiku Hododarje***. Dotycza one po-
dr6zy do miejsc $wietych, kosciotow i katedr Europy w przestrzeni geograficznej Austrii,
Niemiec, Francji, Serbii, Macedonii i Grecji. Wszelkie doswiadczenia mistyczne, ktore

829 Lj. Simovi¢, Bitka na granici nestajanja, op. cit., s. 44.

80 M. Pavlovi¢, Hram i preobrazenje, Beograd 1989, s. 29.

81 Ibidem. Pojecie to tlumaczy poeta blizej w nastgpujacy sposob: ,,Przestrzen sacrum to ja! Powie Bog,
ktoremu jest poswigcona $wiatynia, powie kaptan, ktory w niej stuzy, powie cztowiek, ktory wstepuje w jej
progi, powiedza elementy obrzedu, w ktorym uczestniczy, sifa zyciowa, ktora si¢ odnawia. To miejsce, gdzie
wszystko rosnie, staje si¢ wielkie, czyste i $wiatte” — M. Pavlovi¢, Obredi poetickog zivota, op. cit., s. 49.

82 M. Pavlovié, Svetli i tamni praznici, op. cit., s. 58.

83 P, Zori¢, op. cit., s. 125.

84 Tytut tomiku Hododarje S. Jakimovi¢ komentuje nastgpujaco: ,troche zagadkowa nazwa brzmigca
archaicznie, prawdopodobnie neologizm ztozony ze stow: pielgrzymka (hodocasée) i darowanie (uzdarje)” —
S. Jakimovi¢, ,, Hododarje” Miodraga Pavlovica, [w:] Pesnistvo i knjizevna misao Miodraga Pavlovica, op.
cit., s. 397.
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staja si¢ udziatem podmiotu lirycznego w czasie tych wypraw silnie wptywaja na jego
osobisty sposob postrzegania §wigtosci. Kazdy z wierszy stopniowo konstytuuje $wiaty-
ni¢ ciata i ducha, w ktérg wkracza podmiot liryczny. Jasno rozdziela si¢ przy tym te dwie
sfery, wpisujac je w pola semantyczne zmystowosci Zachodu i duchowosci Wschodu®>.

Swoje pielgrzymki do miejsc $wigtych rozpoczyna podmiot liryczny w Europie za-
chodniej, ich tras¢ wyznaczaja kolejne tytulty: Obalom Rajne, Amiens, Chartres, Alpi,
La Rotondo, Salzburg, Tavant, Tornjevi Rouena, Katedrala, Mainz, Serabonne, Pireneji,
Klauster u Elne-u, Posveta sv. Trofimu u Arles-u. Pierwszy cykl Otkric¢e Severa przywodzi
na mysl skojarzenia z duchowa podréza Dantego. Kolejne kregi, pickno i mitos¢ plato-
niczna potwierdzajg te inspiracje:

Idemo od zemlje do zemlje, iz kruga u krug,
i trazimo kucu, nademo poneki stub

i bedeme lepote, da nam zavist raste

jer lepe zgrade uvek su nam spolja;

mi kriSom po tavanima grlimo se u snu.

Da I’ treba ljubav pokazati na trgu?

Ne, to mogu samo zaista gre$ni**S.

Ponadto podmiotowi lirycznemu w jego wyprawie rowniez towarzyszy kobieta. Jej
obecno$¢ zostaje w sposob sugestywny nakre§lona juz w pierwszym utworze Obalom
Rajne (,,mozda prolece, divna zena, il ranjen bog, / oni ¢e nas povesti kuda treba”*7). Ze
wzgledu na budowang od poczatku atmosferg onirycznego marzenia nie mozna by¢ pew-
nym jej realnego istnienia, cho¢ wyimaginowang jednak obecno$¢ kobiecej towarzyszki
poswiadczaja liczne apostrofy, jakie stosuje podmiot liryczny do osoby, ktora pozostaje
w jego fizycznej bliskosci (pyta si¢ na przyktad szukajac potwierdzenia — ,,videla si?7%3%).
Ta kobieta podmiot liryczny jest oczarowany niczym Dante Beatrycze:

Budim se ko zna kad, vidim ozaren kamen,
jutro, ulicu praznu — moju, te kre¢em:
snom sam postao prosjak

i cipele zaboravio u hotelu,

okom ne mogu da joj domamim lepotu,

bosonog, u velikoj nadi kruzim oko nje®*.

835 Na temat roznic w sposobach przedstawienia $wigtych wizerunkoéw w sztuce chrze$cijanskiego Wscho-
du i Zachodu; por. B. Filarska, Poczqtki sztuki chrzescijanskiej, Lublin 1986; E. Jastrzebowska, Sztuka wcze-
snochrzescijanska, Warszawa 1988; B. Osinska, Sztuka i czas, t. 1: Od prehistorii do rokoka, Warszawa 2004; L.
Kalinowski, [hasto] Wezesnochrzescijanska sztuka, [w:] Stownik terminologiczny sztuk pigknych, red. S. Koza-
kiewicz, Warszawa 2000, s. 431-433.

86 M. Pavlovi¢, Hododarje, op. cit., s. 17.

87 Ibidem, s. 10. Nie mozna poming¢ faktu, ze pierwiastek kobiecy zaznaczony jest w samym tytule
wiersza Obalom Rajne, a sygnalizuje go woda.

838 Ibidem, s. 17.

89 Ibidem, s. 12.
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Zauwazalna jest pewna prawidlowosé: ,,Najpierw atencja wzgledem kosciota prze-
obrazita si¢ w mitosne uniesienie, a potem kos$ciot przeistoczyt si¢ w kobiete”8%0. Gdy-
by nie tytuly poszczegélnych wierszy, ktore na zasadzie metonimii przywodzg na mysl
obraz katedr i ich najwigckszych zabytkow, uwaga czytelnika skupitaby si¢ na kobiecie
i szczegolnej sytuacji lirycznej, ktora jej obecnos$cia jest budowana. Wyrazny tytut wymu-
sza jednak czytanie holistyczne, ktore powoduje, ze do§wiadczenie podmiotu lirycznego
mozna rozwaza¢ w kontekscie wrazen zwigzanych ze znanymi z odwiedzonych miejsc
wizerunkami madonn. I tak, utwor Amiens przywodzi na mysl obraz Vierge Dorée (Zlotej
Madonny) — rzezby usytuowanej w czesci trumeau w portalu w $cianie poludniowej tran-
septu Katedry Najswietszej Marii Panny w Amiens. Poszczegolne elementy opisu sytuacji
lirycznej mozna odnie$¢ do tejze rzezby. Mowa jest o krolowej (,,Zasto da ne, i ja ¢u / da
spavam s kraljicom nocas™*!). Fragment o skrzydtach w jej wtosach stanowi odwotanie
do postaci aniotow podtrzymujacych korong na glowie rzezby, ktora niegdys byta pozto-
cona, co tez zostalo oddane w wierszu: ,te zlatne ruke se moraju dota¢i!”*. Natomiast
stowa: ,,na crvenom nebu gledam™®* stanowig aluzje¢ do koloru katedralnych drzwi. Poeta
pragnie réwniez odda¢ to samo poczucie glebi przedstawienia, stwierdzajac: ,,u pogled
njen da zavirim®*. Przy takiej interpretacji towarzyszki podmiotu lirycznego nalezatoby
wyjasnic status osoby méwigcej. Widzi ona siebie na miejscu dziecigtku Jezus w przed-
stawieniu Vierge Dorée:

U pogled njen da zavirim,

¢ak i ako mucno se penjem
po spoljnjoj strani snova.

Sve je glatko, ona me prima

i stavlja mi na potiljak Saku®*.

Utwor Chartres w podobny sposob oddaje poetyckie wrazenia z wizyty w katedrze
pod wezwaniem Najswictszej Marii Panny w tytutlowym mieécie. Ponownie w centrum
sytuacji lirycznej jest kobieta, ktdra rozpoznajemy jako Madonng z witraza w tamtejszej
swiatyni (Notre-Dame de la Belle-Verriere).

O, vecna rosa u stablu!

I pustinjske u mramoru reke!
Kosturi odeveni u plavo

zglobove kriju, od zivog umiru stida
Ti konjanike gledas, povorku straze,
i vetar preobrazenja unatrag smera.
Riznica igracaka! Carolije zimske,

i otkrice:

vec¢ nisi vise kcer nego zena,

(uvek si zena bila)

80 B, Boskovi¢, Prevazideni bol, ,,Savremenik™ 1972, nr 3, s. 279.
841 Ibidem, s. 11.

82 Ibidem.

83 Ibidem.

844 Ibidem.

85 Ibidem.
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nevestinski vez ti pada preko glave
i ruZze menjaju miris, pahnu ponori no¢i%*.

W podobny sposéb mozna interpretowac dalsze wiersze, na przyktad La Rotonda
w kontekscie obrazu Madonny z freskow sanktuarium w tytutowej miejscowosci czy Sal-
zburg — majac na uwadze drewniang rzezb¢ Madonny z tamtejszej katedry. Jednak przy-
gladajac si¢ catemu cyklowi Otkrice severa, stwierdzamy przede wszystkim autorski spo-
sob oddania zachodniego sposobu przedstawienia Madonny. Kreslac poetycki wizerunek
Madonn, Pavlovi¢ opiera si¢ na stylu wiasciwym sztuce odwiedzanych regionow (jakby
zupelnie wedlug cytowanego wczesdniej stwierdzenia poety, ze kontakt ze §wigtynig zo-
stawia trwaly §lad w wyobrazni). Maria Panna ukazana jest jako dziewica w znaczeniu
zmystowej 1 krolewskiej Wenus:

Zasto da ne, ija ¢u

da spavam s kraljicom nocas.
Dosao sam u njen grad,

siSao na njen trg i divim se telu
vecem od obima sna*"’.

Cho¢ wszystkie te sposoby przedstawien Madonny (a nalezy przy tym zwrdci¢ uwage,
ze poeta odwoluje si¢ do réznych form — takich jak architektura, rzezba, malarstwo trady-
cyjne i nascienne) moga budzi¢ zachwyt, to nie zaspokajaja potrzeb duchowych podmiotu
lirycznego. Kazdy wiersz, kazde spotkanie z zachodnim przedstawieniem Marii Panny
budzi jego rozczarowanie, ktére stopniowo z kazdym utworem narasta. Amplituda do-
znan podmiotu lirycznego ewoluuje od poczucia opuszczenia (,,U snu jo$ jednom zaspim,
ona ode / udvostru¢i se muk™*®) do zupelnego niezrozumienia (,,Ljubav smo dobili te
spuStamo glavu /i srce / u zagrljaju vracamo i tudi dug”%*%). W odczuciu podmiotu lirycz-
nego zachodnia sztuka sakralna nie wzbogaca cztowieka duchowo (,,snom sam postao
prosjak™?), przeciwnie — stwarza iluzj¢ wartosci (,,Ljubav, razorno bekstvo u slobodu, /
ostrvila se prostorom / i postaje neljudska praznina”®").

W adekwatny sposob budowany jest kolejny cykl Sazvezdan hod, w ktorym podmiot
liryczny zwraca si¢ do Chrystusa. Ponownie wiersze stanowia aluzj¢ do przedstawien
swigtego wizerunku, tu Chrystusa w sztuce: Tavant stanowi bowiem aluzje do fresku
z tamtejszego koSciota przedstawiajacego wyprowadzenie umartych z podziemi po walce
Chrystusa z Szatanem, a Tornjevi Rouena przywodza na mysl ptaskorzezbe przedstawiaja-
cg Chrystusa Dobrego Pasterza na sklepieniu bramy pod zegarem Gros Horloge w Rouen.
Aluzje nie sg juz tak czytelne jak w poprzednim cyklu, na przyktad w utworze Katedrala,
Mainz pada jedno zdanie ,,Tvoja je soba u uglu crkve”, ktore jedynie bardzo uwazny
czytelnik moze odnies¢ do cyklu chrystologicznego na freskach namalowanych w §le-
pych arkadach wspomnianej katedry. Szukajac w sztuce zachodniej Chrystusowego §wia-

846 Ibidem, s. 13-14.

847 Ibidem, s. 11.

848 Ibidem.

849 Ibidem, s. 19.

850 Ibidem, s. 12.

851 Ibidem, s. 16.

2 M. Pavlovi¢, Hododarje, op. cit. s. 27.
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tla i wyobrazni symbolicznej, pielgrzym odnajduje jedynie mrok Apokalipsy i dostowne
przedstawienia:

Lako bi bilo re¢i da je san

to crnilo opste,

od jave me detalj nesavladiv deli
i od taénog znanja $ta se zbiva’®.

Podmiot liryczny czuje si¢ coraz bardziej wyobcowany, a tgsknota za symbolicznym
stowianskim potudniem (metonimicznie wyrazonym przez wspomnienie Ochrydu czy
Sotunia) i wschodnia duchowoscig — coraz silniejsza. Utwor Poseta sv. Trofimu u Arlesu
stanowi prawdziwy moment przejscia, rozstanie z obcg sztuka Zachodu i wstgp do du-
chowosci wschodniej, ktorej genius loci stanowi Swigta Gora Athos. Zegna si¢ podmiot
liryczny stowami:

Pozdrav od Vladislava, Ninoslava,
Od Rastislava i od Gojka.

Divna vam je mitra

I pastirski Stap®>*.

Jednak pielgrzymka jest kontynuowana, o czym dowiadujemy si¢ z czeSci Hododarje,
ktora swoja nazwa nawiazuje do tytulu tomiku sygnalizujac, Ze oto bedzie mowa o wtasci-
wych w tego stlowa znaczeniu pielgrzymkach. Cho¢ niektore tytuly moga wskazywaé na
konkretne miejsca jak Sotun czy Athos, juz pierwsze stowa uswiadamiaja nam, ze bedzie
to raczej podrdz czysto duchowa. Zaprasza si¢ bowiem do wspdlnej drogi po $ciezkach
Chrystusa: ,,Pred Tobom sijaju vrata dvora /i otvara se kula da udes ko Jona®* / kroz cvece
u neman’%, Vladimir VukaSinovi¢ sugeruje, ze poeta obral motyw proroka Jonasza, po-
niewaz stanowi on prefiguracje Chrystusa i na tej podstawie badacz wskazuje na logiczny
zwigzek miedzy postaciami: asceta-Jonasz-Chrystus®’. Podmiot liryczny, nasladujac za-
tem Chrystusa, przyjmuje wlasciwa dla swojego nauczyciela postawe pokory i skromno-
Sci. Celem pielgrzymki i duchowych poszukiwan jest podobnie jak przedstawionej po-
staci Chrystusa ,,dno ubo$tva i mir”$%®, W unizeniu i prostocie osoba mowigca w wierszu
zwraca si¢ ku gorze Athos jak ku Zbawicielowi (,,kraju gde svako stekne druge pretke /
planino, / stepenico diva, / gnezdo u koje se dvorci sirotih sele, / o jazikorazumni breze, /
Sumo mirisnih mosti, / nebo s kojeg je svanulo vestastvo™):

853 Ibidem, s. 31.

84 Ibidem, s. 34.

85 W omawianej poezji Prorok Jonasz jest alter ego poety: ,,Sta¢e mali prorok / u mene / kao u utrobu /
kita / Tamo da sprema svoj govor / Jona” — M. Pavlovi¢, Knjiga staroslovna, Beograd 1991, s. 9. Stanowiac we-
wngtrzna figure doswiadczenia poetyckiego, zwiazany jest takze z implikowana postawa poety-ascety: ,,Za doba
kad izade / iz Celjusti sopstvene / i kitske / Da rekne da je / u isposniku nasao / konak” — M. Pavlovi¢, Knjiga
staroslovna, op. cit., s. 9.)

86 Ibidem, s. 75.

87 V.Vukasinovi¢, Poetsko bogoslovije Miodraga Pavloviéa, op. cit., s. 113.

88 M. Pavlovi¢, Hododarje, op. cit. s. 76.

89 Ibidem, s. 77.
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Daruj mi radosti pustinorodne,
provedi me kroz dlan tvojih vesti,
daj da ¢ujem zvuke kad andeli uzlete
sa padine snezne.

Smiluj se mom umoru i zedi.

[...]

Ostavi mrvu svetlosti

negde spod trpeze

za mene®®.

Przedstawiana rzeczywisto$¢ prawostawnej duchowosci, ktorej symbol stanowi Gora
Athos jest mistyczna, ,,zanurzona” w Chrystusie. W omawianej poezji jest przedstawiana
niczym duchowa ziemia obiecana. Z tamtejszej duchowos$ci Pavlovi¢ czyni Chrystusowy
znak zwycigstwa nad $miercig i podkresla jej moc wewngtrznej przemiany, ktdrej moze
dostgpi¢ cztowiek®!. Dzigki temu ma on w tej przestrzeni mozliwo$¢ przebdstwienia.
R&zni si¢ ona zupehnie od ukazanej duchowej rzeczywistosci zachodniej. Poeta zwraca si¢
do Chrystusa bezposrednio jak do najlepszego przyjaciela, ukazuje go naturalnie i przy-
stepnie, mimo ze cykl Hododarje pisany jest w duchu mistycyzmu:

Gde je Sofija, pitao si?

[...]

Neznana ti majka. Lezi$ u botanic¢koj basti
gde cvece ima oblik ognjila

i gledas kako device rastu®.

Zwazywszy na powyzszy cytat, zaakcentowana zostaje dalsza istotna réznica mig-
dzy duchowos$cia wschodnig a religijnoscig zachodnia. Pierwiastek kobiecy w zachodniej
sztuce sakralnej wyrazony jest gtdéwnie w postaci Bogurodzicy, przedstawianej jako istota
bardzo kobieca, zmystowa i realna. W duchowosci wschodniej kobieco$¢ wyrazona jest
w sposob bardziej subtelny, gtownie przez ide¢ Madrosci Bozej (Sofia) — ,,Sofija hodi
preko proroc¢kih glava™® — odpowiada poeta Chrystusowi. W wierszu Poslednji pogled
u casovnik Sofia jest opisana w tak mistyczny sposob, w jaki jej natur¢ mogiby oddaé
tylko poeta lub mistyk, jawi si¢ jako feniks z otwarta w rekach (!) ksiega petng blasku:

Ptica umorna pada na prozor Stvoriteljice bola.
Tad umiru monasi

i pomocu njihovog daha ptica uzleti

s otvorenom knjigom u rukama,

puna sjaja’®,

860 Ibidem, s.78.

8ol W wierszach inspirowanych klasztorami na Swietej Gorze, wérod medytacji w duchu filozofii
idealistycznej i liryki metafizycznej, pojawiaja sie symbole wlasciwe dla teologii prawostawnej: Swieta Trojca,
zmartwychwstanie, eucharystia, relacja praobrazu i obrazu” — P. Zori¢, op. cit., s. 129.

82 Ibidem, s. 88.

863 Ibidem.

84 Ibidem, s. 93.
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W innym natomiast utworze mozna spotka¢ si¢ z takim zestawieniem: ,,Haljina je
njena sunce koje pada / Na zapadu joj ¢esljaju duge kose™®. A kiedy w wierszu Kroz
klanac poeta przedstawia Sad Bozy i méwi: ,,u mestu sunca sija slika”, nasuwaja si¢
skojarzenia z obrazem device-slike (,,ucielesnieniem czystosci, madrosci, niezwyktej na-
mietnosci, kobieta wizja, wytworem umyshu, syntezg cielesnej i duchowej zasady’*")
z poematu Device mudre i ljude opartego na watku biblijnym. Sprawia to, ze triade Vladi-
mira VukaSinovicia mozna uzupetni¢ o dalsze tréjcztonowe zestawienie: wiersz — panna
obraz —Madro$¢ Boza, udowadniajac, ze ,,ideal kobiety moze by¢ wyrazony za pomocg
metafory przestrzeni sacrum’s®,

Kontynuacj¢ tematu Athoskiego stanowig utwory nawiazujace do géry Synaj i trady-
cji hezychastycznej. Tradycja hezychastyczna zawiera si¢ przede wszystkim w poetyc-
kiej koncepcji dotyczacej emanacji energii. Wartosci takie jak tworczos¢, pamigé, mitosé
i pigkno stanowig emanacj¢ Bozej Swiatlosci i stopnie ludzkiego wtajemniczenia. Nawia-
zania do tradycji hezychastycznej niebezposrednio wptywaja tez na wizerunek jednego
z glownych bohateréow tworczosci Miodraga Pavlovicia, postac ascety.

3.4. Okres szataniski i Czas Ducha Swigtego — watki manichejskie

Gloéwnemu motywowi w tworczosci Miodraga Pavlovicia — apokaliptycznemu — zo-
stat przeciwstawiony motyw stwarzania, cato$¢ za$ wpisana w koncepcje poetyckie, wy-
wodzace poezje z obrzedu (widzianego w sensie liturgicznym). Smier¢ rozumiana jako
proba poetyckiej wyobrazni sprowadza na scen¢ nastgpny kontrast, ktory wspottworzy
razem z odnawiajacym si¢ zyciem. Wsrod kolejnych dostrzegalnych tu antynomii mozna
odnotowac rowniez cielesno$¢ i duchowosé:

Sve je spremno da se dusa vrati u telo, i da se telo vrati dusi. Ali posle bozanske pravde, Covek
nije samo iskupljen, nije mu samo oprosteno. On je upucen u tajne, njegova dusa postaje drugi
jaiunjegovom telu kome se vraca zivot nastaje druga telesnost u jednom novom trajanju. Nje-
gova put, viSe puta preporodena, pocinje da zivi u svojoj dragocenosti®®,

Wspomniane przeciwienstwa majg charakter dualizmu warunkowego, reprezentacje
ich zjednoczenia stanowi mito$¢, symbolizowana przez posta¢ Chrystusa, a w konsekwen-
cji przez kazdego cztowicka, poniewaz Miodrag Pavlovi¢ podtrzymuje w swej tworczosSci
mysl §w. Pawla o powotaniu kazdego do swigtosci, co na swoj poetycki sposob wyrazit
przede wszystkim w utworze Naucite pjesan.

Jednak wymienione podstawowe pary przeciwienstw ($mieré / zycie, dusza / ciato),
majace charakter chrzescijanskiego dualizmu, nie naleza do wytacznych. Cytowany frag-
ment o duszy i ciele wskazuje na jeszcze jedno zrédto podobnych opozycji. Mowi bowiem
poeta o swego rodzaju podwojnosci ludzkiego ciata i ludzkiej duszy oraz o ich drugich
narodzinach. Koncepcj¢ tej podwdjnosci wyktada serbski autor w eseju Dvojnici mitskih
bica, kiedy thumaczy, ze kazde stworzenie ma swoje drugie oblicze, ktore zwyczajowo

83 Ibidem, s. 84.

866 Ibidem, s.. 90

867 P, Zori¢, op. cit., s. 125.

868 Ibidem.

89 M. Pavlovi¢, Knjiga staroslovna, op. cit., s. 47. We wskazanym fragmencie mozna dostrzec echa
metempsychozy i koncepcji drabiny mistyczne;j.
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miesci si¢ w kategorii profanum. Podaje przyktad cztowieka, ktory stanowi takie alter
ego Boga:

Kazda istota mityczna ma swojego sobowtora, najczesciej nie ze sfery sacrum, ale profanum,
moze to by¢ sobowtor demoniczny, ktory w sobe skrywa inne byty nam nieznane. Czlowiek jest
takim sprofanowanym sobowtdrem, i jasnym jest, ze nie moze by¢ nigdy do bostwa w catosci
podobny ani doskonaty®™.

Rozwazajac swiat przedstawiony w prezentowanej poezji, nalezy mie¢ stale na uwa-
dze wskazany motyw, poniewaz wyrazona rzeczywistos¢, jej przedmioty i wartosci funk-
cjonuja zasadniczo podwdjnie. Rowniez koncepcja Pavlovicia odnoszaca si¢ do jezyka
jest tej samej podwdjnej natury. Wspomina bowiem poeta o tak zwanym jezyku pierw-
szym, pochodzacym od Boga i drugim, mitycznym (sprofanowanym, nasladujagcym juz
jedynie mowe Boza), ktory jest wlasciwie omowieniem jezyka pierwszego®’!.

Swiat cztowieka jako cato$é jest rowniez zawieszony pomigdzy dwoma skrajnymi po-
rzadkami: ,,Posledni obed: / Pod nasim nogama je nebo, / Gore: niska tavanica groba®"2,
On sam jest przez to wewnetrznie rozdarty: ,,U nama zvi jos jedan covek, ¢oveculjak. On
je budan kad se nama spava, ili nas po danu drzi na svojoj uzi. Kad on ho¢e nase se mrdaju
usi. Kad mi kre¢emo na put, on bi rado ostao kuci. [zmedu nas i njega lako se nesloga
izrodi. Dok jedemo, on kaze da je gladan sasvim drugog jela””. W eseju Dvojnici mitskih
bic¢a poeta dopowiada: ,,Mdj sobowtdr jest moim Bogiem, i méj sobowtdr jest moim de-
monem”™*, Dvojnik to takze czesto obecny bohater liryczny:

Ko je nasa zavr$na slika?

Covegji lik iznad planine visi,

deo autoportreta ili pripitomljen Satan?
7Zena §to se oslanja na pocetke

i uvek iznova pokazuje drobno dete?
Ili nas bolje predstavlja veliko drvo
koje li¢i na cvetanje i na raspece®”.

Swiat przedstawiony jawi si¢ zatem jako efekt zmagan dwoch przeciwstawnych sobie
sit Bozych i demonicznych — ,,*Satansko doba’ i ‘vreme Svetog Duha’ naporedo teku.
U dualisti¢koj viziji sveta Miodraga Pavlovica ta dva principa se sukobljavaju, slaveéi
pobedu ¢as jedan, ¢as drugi”s. W jednym z wierszy podmiot liryczny zastanawia sie,
ktora z nich przewazy: ,,Ko je zapravo jaci: / demon koji nas prlja / il bog koji nas pere®”’.
Ta bosko-demoniczna rozgrywka pociaga za sobg dalsze przeciwienstwa. W opozycji do
siebie przeciwstawione sg sity kreacyjne i destrukcyjne, wznioste — to jest duchowe i ni-

870

M. Pavlovi¢, Hram i preobrazenje, Beograd 1989, s. 63.
Por. M. Pavlovi¢, Govor o nicem, op. cit., s. 7-33.
Podwajnos¢ wyraza rowniez odwrocony porzadek, gdzie dot oznacza zarowno dot, jak i gore oraz od-
wrotnie — gora oznacza gore i dot.
83 M. Pavlovié, Bitnji ljudi. Price sa uskrsnjeg ostrva, Beograd 1995, s. 39.
M. Pavlovi¢, Hram i preobrazenje, Beograd 1989, s. 64.
M. Pavlovi¢, Knjiga horizonta, Beograd 1993, s. 47.
876 P, Zori¢, op. cit., s. 71.
877 M. Pavlovi¢, Svetli i tamni praznici, op. cit., s. 8.

871

872

874

875
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skie — odzwierzece, dobre i zte®”®. Opozycyjny rozktad tych sit, widoczny w ciggu calej
tworczosci koncentruje si¢ w cyklu wierszy, w ktore zostat wkomponowany manichejski
motyw. Caslav Pordevi¢, znajdujac jego punkt odniesienia w $redniowieczu i postugujac
si¢ konkretnymi przyktadami, rowniez wskazuje na binarny charakter $wiata przedstawio-
nego w wyobrazni poetyckiej Miodraga Pavlovicia i wyrdznia inne opozycje: stary-nowy,
heretyk-wladca, batwochwalca-pustelnik, ogot-wtadza, §wigty-powszedni, dogmatyczny-
-wolny®”. Ich zrodto tkwi raczej nie w Biblii, ale w herezjach chrzescijanskich prowenien-
cji gnostyckiej, przy czym doskonale oddaje wizje poety odnoszaca si¢ do wspolczesnej
sytuacji spotecznej, o czym on sam mowi: ,,sustinski svet je krzljav i manihejski opredel-
jen”® Na bazie tych opozycji zostat zbudowany ,,bogomilski” cykl wierszy. Jeden z nich
w sposob szczegbdlny kumuluje wskazane dualizmy:

Sve §to je Nigde bilo
da li ¢e opet biti?

Nebo je bilo cador ljubavni,
sada je pec¢ina cadava;
prosle su horde bratoubica.

Borovi zlatni u hram su vodili,
sada je tu kamen jar skorele krvi,
psi je podivljali lizu.

Suncev me zalazak nekad

po imenu kao cvet svoj,

vetar je s harfom u ruci

iSao planinskim grebenom

sa mnom naporedo dok sam pevao.

Ko ¢e sad u polju cekati

jutarnji poziv izlaze¢eg sunca

ko ¢e da nade pesmi nov pocetak
i bolji kraj?%!

Wskazujac na powyzsze opozycje, Miodrag Pavlovi¢ wykorzystuje egzempla z zycia
Chrystusa. Na przyktad w wierszu Pesme o vodi postawa Chrystusa, wyrzekajacego si¢ dobr
ziemskich zostaje przeciwstawiona konformizmowi ludzi majetnych, ktérzy chcac wykupic
swoja wygodg, na osobe Chrystusa reaguja obojetnoscia i wzruszeniem ramion: ,,Dolazi

88 ‘W odniesieniu do poematu Svetli i tamni praznici A. Popovi¢ podkresla, ze tu ,,suéeljavaju bozansko
i demonsko, pokretacko i rusilacko, spiritualno i nagonsko, dobro i zlo” — A.B. Popovi¢, Tri principa stvara-
lackog univerzuma, [w:] M. Pavlovi¢, Poezija, Beograd 1986, s. 23.

87 C. Pordevié, Miodrag Paviovié, pesnik humanisticke etike, op. cit., s. 145.

880 M. Pavlovi¢, Ulazak u Kremonu, op. cit., s. 68.

881 M. Pavlovi¢, Velika skitija, op. cit., s. 65-66.
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smicanje sveta —/ Pa §ta? Ko ¢e to da promeni?”**? Wydaje im sig¢, ze wszystko mozna kupic,
réwniez spokdj sumienia. Jednostkowa posta¢ Chrystusa jest tez przeciwstawiona aparatowi
wladzy. Zarysowany zostaje dysonans miedzy sitg ducha a przemoca fizyczna:

Tog jutra ne bese sunca

samo prah svetlosti jake

kao da sijahu sunca dva...

u semnicima Radost, znak da je Nigde obavljen ¢in.
Ne u telu nas ljudi,

nego u onom $to lebdi. ..

Jedno je telo zasjalo ko dragulj

na delu neba sto se Cuva

za retka otkrovenja. ..

Radost je putem plaveti prosla,

devojke putevima trave

on jedan danas

i bezbrojna vojska spremna da ga kolje®s.

Natomiast w cyklu poetyckim Metamorfoza zostala ukazana doczesno$¢ poczynan
przywodcy narodu, ktorego prawa nie przetrwaty po jego $mierci. W czasach rozboju
i niewiary, ktore nastgpily po zatamaniu si¢ wyznaczonych przez krola praw rodzi si¢
potrzeba naturalnego porzadku: ,,mora da se su zbije te guje iz tame i zadrZi razorenje
bica”®*. Wywoluje ona w podmiocie lirycznym wspomnienie antycznej Grecji: ,,Medu
Grcima u Agori i kod Persijanaca na dvoru / ...iako nije bilo zla...sunce je imalo svoju
smenu / Sposobnu da sve nadsija”®®, Na tle tego wspomnienia budowana jest sylwetka
Zbawiciela. Dla ludzi wierzacych stanowi on nadziej¢ na ponowne ustanowienie kon-
taktu z Bogiem. Po jego $mierci nastaje mroczny czas grzechu i zabijania bohateréw3s¢.
Wykorzystujac elementy filozofii bogomilskiej, wskazuje si¢ na to jak fatszywi bogowie
wykreowani przez histori¢ i kulture staja na drodze ku transcendencji:

Sve §to na glavu li¢i

bacaju po livadama na hrpe

i nocu gaze konjima.

Zemlji otvaraju okna

te vade srebrnu rudu

$to glavi prorockoj sli¢na je,

pa je obese o hrastovo granje.

1 oblake kad ljudski pokazu lik
Cakljama svlace i kopljima bodu®’.

82 Ibidem, s. 56.

83 M. Pavlovi¢, Svetli i tamni praznici, op. cit., s. 89.

884 Ibidem, s. 20.

885 M. Pavlovi¢, Oktave, op. cit., s. 34.

886 Znaczenie figury Chrystusa w interpretacji Pavlovicia nie do konca jest czytelne, nie wiadomo czy
pojawit si¢ po to, by ozywi¢ wiarg czy zagasi¢ ostatnig nadzieje; ustanowic, czy przerwac na wieki zwigzek
z transcendencjg.

87 M. Pavlovi¢, Velika skitija, Beograd 1969, s. 25.

163



Proweniencji manichejskiej jest przede wszystkim opozycja $wiatta i ciemnosci, ktora
w tworczosci Miodraga Pavlovicia ma charakter konstytutywny dla §wiata przedstawio-
nego. Swiatlo$¢ oznacza przede wszystkim boska / Boza emanacje:

Potega ciemnosci jest rzeczywista, ale Swiattos¢, tak jak mitos¢ wszystko pokona. Istnieje $wia-
tlo poznania, $wiatto Bozego objawienia, $wiatlos¢, w ktorej wida¢ tresci nasych pragnien,
prawdziwych i nieukojonych. Czekamy na $wiatlo uzdrowienia i powrotu, mamy nadziej¢ na
$wiattosci oczyszczenia a po cichu przyjmujemy na siebie ognie piekielne i stodkie. Ciezko jest
im si¢ oprze¢, ale trzeba je pokonaé, z pomoca tego, kto wszystkie swiattosci posyta, rowniez
te, ktorym zaprzecza®®.

Natomiast $wiat ludzi znajduje si¢ gdzies ,,z drugiej strony”, przedstawieni sg oni jako
wygnancy skazani na banicj¢ w ciemnosci. Cztowiek w tej rzeczywistosci artystycznej
egzystuje w §wiecie mu nieprzyjaznym, naznaczonym trauma upadku tak osobistego, jak
i cywilizacyjnego, a wszystkim tym jego doswiadczeniom nadaje si¢ jeden — ciemny —
odcien:

Samo u coveku koji igra

ostade utociste duboke tame

i ¢esma sila mrac¢nih, nizih od zemlje,
tamnijih od pecina ispod vaseljene®®.

Przy eksponowaniu opozycji $wiatla i ciemnosci, zwlaszcza w kontekscie tomiku Sve-
tli i tamni praznici, warto powroci¢ do zagadnienia dwoistosci jezyka, ktory najpierw
jako tak zwany pierwszy — o§wieca przez prawdg, a drugi — mityczny, przez to ze omawia
rzeczywisto$¢*®, w konsekwencji ja zaciemnia: I sve $to je rodeno da peva / U nama cvili
i preti i $kripi / Kao zubala u strasnom snu®'. Na gruncie tych dwoch praktyk jezykowych
pojawia si¢ inna opozycja: natury i kultury, ktorych artefakty poeta metaforycznie wyraza
jako wlasnie owe jasne i ciemne $wieta. Natura i kultura generuja dwie odmienne praktyki
ludzkiego sposobu postgpowania: kontemplacji $wiata (cztowiek wowczas sktada samego
siebie w ofierze®?) oraz jego konsumpcji (Swiat staje si¢ krwawg ofiarg cztowieka, ofiarg
w znaczeniu naturalistycznym, a nie liturgicznym)®?,

Cztowiek bardzo oddalit si¢ od $wiatto$ci, od transcendencji, 0 czym mowa w wierszu
Duh se ruga Carigradu. W utworze tym ukazane jest zejscie Ducha Bozego na ziemig
zatopiong w ciemnos$ci. Duch zastanawia si¢, co poczac ze §wiatem ludzi, ktorzy dla Boga
stracili znaczenie. Sytuacja czlowicka w Swiecie jest dramatyczna: ,,Bozanstvo poslednju

888 M. Pavlovi¢, Nebo u pecini, Beograd 1996, s. 104.

89 M. Pavlovi¢, Svetli i tamni praznici, op. cit., s. 20.

80 Mit stanowi drugi stopien transcendencji jezyka, poniewaz omawia to, co byto bezpo$rednio przed nim,
$wiat sam w sobie. Ponawia on rytuat, ktérego znaczenie zanikto: ,,Mit natozyt si¢ na rytuat wtedy, kiedy sens
rytuatu przestat by¢ jasny” — M. Pavlovi¢, Govor o nicem, Beograd 1987, s. 18.

81 M. Pavlovi¢, Svetli i tamni praznici, op. cit., s 21.

82 Poeta mowi o poswigceniu siebie w akcie tworczym: ,, To gde stojim / jeste dubina / u njoj je / jedna
Supljina / jo$ nize / tamna duplja / i dno / Neko mi pokazuje / visinu neba / zlatni svod / i svetlost / kako pada /
na moje teme / na zrtveni sto” — M. Pavlovi¢, Knjiga staroslovna, op. cit., s. 10.

83 Koncepcja rozdziatu natury i kultury umozliwia lepsze zrozumienie poetyckiego postulatu Pavlovicia:
,,Krik treba ponoviti!” Krzyk, odruch pierwotny, stanowi wezwanie poety do odejscia od poezji klasycznej, ktora
nie zawiera w sobie tego przywracajacego cztowieka naturze elementu transcendencji.
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poruku $alje / Preko mrklog mraka”®*. Paradoksalnie w ciemnosci ukryty jest klucz do
poznania. Droge do o§wiecenia rozpoczyna zrozumienie czym jest ciemno$¢, w tym po-
znaniu upatruje si¢ wyzwolenia (,,¢ak je i crveno slepilo pakla neka svetlost™*%):

Prvi zadatak, koji mora da ispuni da bi doSao do slobode u svesti o transcendentnom, jeste da
dode do svesti o mraku u kome se nalazi: da ga konstatuje, da otkrije njegov sadrzaj, da ga
razume, da odredi granice onoga $to mu je u tom mraku nametnuto kao sloboda, i da te granice
prede na visokom talasu jedne dublje svesti o sebi®*.

Manichejczycy wierzyli, ze celem zycia ludzi, ktorzy chca by¢ zbawieni jest przebu-
dzenie pneumy (ducha) czy nous (rozumu), czastki $wietlistej substancji, ktora Jezus ich
obdarowat. Watek ten jest wszechobecny w poezji Miodraga Pavlovicia, w ktdrej rozum
stanowi obrong przed ztem i ciemnoscig®®’. Charakterystyczny w tym wzgledzie jest utwor
Krik treba ponoviti, ktoéry budowa i stylistyka nawigzuje do Modlitwy Panskiej:

Iskro razuma,

naj¢ovecnija od svih Covecnosti,
utesi majke,

proreci...

prodri u prete¢u buducnost...

i pomozi...

da pravda i mir

kao zagrljaj i radost

postanu razlog jedno drugom?®®,

W poezji Pavlovicia pojawia si¢ tez charakterystyczna dla nauk gnostyckich posta¢
Sofii Achamot, ktora stanowi inkarnacj¢ rozumu®®:

trozupcem prevrées vodu i trazis trojstvo
dok ti sa leda prilazi mudra zena

i pod oblake teske s tobom staje

kao pod venac ili krunu®®.

84 M. Pavlovi¢, Svetli i tamni praznici, op. cit., s. 9.

85 Ibidem, s. 21.

8 Ibidem, s. 56.

87 Lj. Simovié, Bitka na granici nestajanja, op. cit., s. 10. Shusznie zauwaza Lj. Simovi¢, ze postawe
wobec wszechobecnego zta w pierwszym tomie charakteryzuje nadzieja (,,treba ponovo pronaé¢i nadu” — M.
Pavlovi¢, 87 pesama, op. cit., s. 119), ale od nastgpnego poeta zastegpuje ja rozumem i w nim upatruje wyzwo-
lenia. Por. P. Evdokimov, Prawostawie, ttum. J. Klinger, Warszawa 1994, s. 13-14: ,,Wschod odgranicza rozum,
z jego nie konczacymi si¢ rozréznieniami dyskursywnymi, zwroconymi ku temu, co wielorakie i sprzeczne,
wige Bogu — przeciwstawne, od umyshu, przewyzszajacego antynomie, a w drodze intuicyjnej integracji, daza-
cego ku jednoczeniu i jednosci. Ewagriusz z Pontu doprecyzowat roznicg poziomdw oraz hierarchi¢: »zdolnosé
pojmowania ma swa siedzib¢ w sercu, rozumowanie w mozgu«. Serce jest niepodzielnym osrodkiem zdolno$ci
pojmowania w sensie »madrosci«. Nie przeczy ona mysli dyskursywnej, uswiadamia nam jednak ograniczenia
tej ostatniej i scala ja z »umystem odnowionyme [...] poznanie wyrasta z mitosci, a mito$¢ zakorzeniona jest
w umysle. Patrystyka Wschodu nie oddziela »drogi mitosci« od »drogi poznania«”.

88 M. Pavlovi¢, Stub secanja, op. cit., s. 35.

89 Lj. Simovi¢, op. cit., s. 40.

90 Ze zwigzku Sofii Achamot i Chrystusa powstatl Demiurg.
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Wedtug filozofii manichejskiej™! ci, ktorzy posiadali pneume, nalezeli do grona wy-
branych (electi), wybrany czuje si¢ rowniez poeta: ,,Ko je poslao hitan poziv da se strada
/T za$to je ono upucen meni?*?, Ci, ktdrzy nie mogli by¢ wybranymi, mogli nimi zostaé¢
w nastgpnym wcieleniu, dlatego wyznawca doktryny manichejskiej byt w pewnym sensie
obcigzony podwojna odpowiedzialnoscig — za swoje 1 innych wyzwolenie. T¢ podwdjna
odpowiedzialno$¢ odczuwa rowniez poeta, kiedy mowi:

Molim se za one $to se tebi mole

rasuti med stenjem i burama

molim se za sestre u crnom i sestre-slike
$to svake noci prvo sve vide onda ozive
molim za one u molitvama bolje

nek izdrze bosi i posni po gudurama®®,

3.5. Tradycja ludowa — Divno ¢udo w odslonie kart Tarota

Na filozofii dualistycznej zasadza si¢ caty poemat Divno ¢udo, o ktorym mowi sie, ze
jest to dzieto ,,najbardziej skomplikowane™* i ,,najmniej komunikatywne ™%, co gtéwnie
wynika z syntetyzujacej formy i tresci utworu majacego ambicje epopei. Utwor ten opiera
si¢ przede wszystkim na teorii poety odnoszacej si¢ do podwojnej natury jezyka i dwo-
istosci $wiata. Wykorzystuje mit kosowski, probujac dotrze¢ do jego pierwotnej struktury
zasadzajacej si¢ na przymierzu cztowieka i Boga. Poniewaz czlowiek oddalit si¢ od Boga,
jego sposob widzenia rzeczywistosci rowniez stal si¢ nieprzezroczysty — obudowany mi-
tami. Budujac obraz Divno c¢udo poeta odwotuje si¢ do kart tarota, ktore stanowig dosko-
natg wizualizacj¢ mitycznego sposobu myslenia dazacego do spotkania z transcendencja.
Obrazy zapozyczone z kart stanowig ramy zewngtrzne utworu. W nie natomiast wpisana
jest odautorska koncepcja wiersza-ikony, ktorej poszczegolne elementy rozpoznaje uwaz-
ny interpretator na podstawie ogodlnej znajomo$ci omawianej tworczosci i jej symboli.
Te¢ podwdjnos¢ swiata przedstawionego wida¢ w tytule poematu, ktorego pierwszy czion
odnosi si¢ do rzeczy pierwszych, drugi — zwigzany raczej z ludowa wyobraznig — na nim
jest nadbudowany.

Tarot jako teoria symbolistyczno-filozoficzna nie jest wyraznie zaznaczony w poema-
cie Divno cudo. Pojawiaja si¢ jednak pewne metafory, ktore odwotuja interpretatora cyklu
do takiego sposobu odczytan: ,ti si samo ucesnik / bozanskog Romana / i tu pripovest
dugu / u odlomcima pamtis / dobio si je sa slomljenih plo¢a / i kroz re¢ pesnika / koja se
takode vrti / u krugu™®, , Covek je stvoren da gata / Sve §to je otislo pod zemlju / ulazi
jos jednom kao predznak / na dvorske dveri / sa obrnute strane vremenskog tocka / stani
preko puta ogledala / to je perspektiva za pevaca / koji zna porekla / i zgreSenja Atlan-
tide™”, ,,Nama koji to znamo / najbliZe su drevne slike / one spajaju zenu narikacu / i sve

1 Por. S. Runciman, op. cit.

%2 M. Pavlovi¢, Hododarje, op. cit., s. 79.

%03 M. Pavlovi¢, S Srbijom do kraja veka, Beograd 1997, s. 144.
9% A.B. Popovi¢, op. cit., 47.

905 P, Zorié, op. cit., s. 127.

%% M. Pavlovi¢, Divno ¢udo, Beograd 1989, s. 10.

N7 Ibidem, s. 21.
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ucesnike / na velikoj gozbi o¢is¢enja™ . Stowa te sktadajg si¢ na ogdlny charakter Tarota
jako wizji $wiata i odnoszg si¢ do takich jego rozumien jak na przyktad powies¢ (roman)
w odcinkach o rozwoju cztowieka, poniewaz uznaje si¢, ze karty kolejno przedstawiaja
etapy ludzkiego zycia; zamkniety krag (krug), dlatego karta Glupiec raz bywa uznawana
za ostatnia, a raz za pierwsza — gdyz wierzy sig¢, ze poczatek moze by¢ tozsamy z koncem;
lustro (ogledalo) — pojecie to podkresla wage osobistego postrzegania i indywidualnej in-
terpretacji; obrazy, archetypy (drevne slike), poniewaz znaczenia poszczegolnych kart nie
da si¢ ,,sprowadzi¢ do jednego czy dwoch haset bez utraty substancji”™®.

Tarot wptywa zaréwno na warstwe znaczeniowsa, jak i organizacj¢ catego cyklu.
Okresla on kolejno wystepujace postaci i kreuje bieg wydarzen. Przede wszystkim jednak
przedstawione w ten sposob poszczegdlne znaczenia i sensy sktadajg si¢ na ogolng wizje
$wiata, jaka mozna odczytaé z obrazu poetyckiego Divno cudo.

Rozwazania na ten temat warto rozpoczaé¢ od analizy postaci z serbskiego poema-
tu, bowiem odgrywaja one kluczowsa roleg, bedac reprezentantami pewnych idei, a jedna
z nich ma znaczenie szczego6lne, bowiem ,,rozdaje karty”. Pierwszy zostaje wspomnia-
ny Ksigze, cho¢ pdzniej bedzie on utozsamiony z kartg Ksiezyc, najpierw definiuje si¢
przez Ksigcia Pentakli. Do warto$ci tej odsyta jego opis, mowi si¢ bowiem o tej postaci,
ze jest ,,bogat i velik za plugom™'°, a zwazy¢ nalezy, ze w tarocie monety®'' (pentakle)
reprezentuja zywiot ziemi. Najistotniejsze jest jednak to, ze pojeciem kluczowym dla tej
wartosci (monety) jest ciato. Przeciwstawia si¢ ono innemu poj¢ciu zawartemu w karcie,
ktora wzgledem Ksigcia Pentakli wystepuje jako towarzyszaca, a mianowicie — Krolowej
Kielichow. Karte t¢ w poetyckim cyklu uosabia paw, ktory najczesciej jest na niej przed-
stawiony, a w poemacie spotykamy w jego kwestii takie oto stowa: ,,paun / Siri svoj rep /
poslan sa crnog mora / nekim zagonetnim / ¢ovekom / On se krije / i svetlo$¢u zlatom / iz
visokog perja / veceg od smreka / i na ostroj visini/ borja™'2. Warto jednak doda¢, ze poje¢-
ciem kluczowym dla wartosci kielichéw jest dusza. I tu zawiera si¢ sedno sprawy, w dal-
szej czgsci Ksiazg-Ksigzyc bedzie reprezentowany przez dwa kluczowe i przeciwstawne
pierwiastki duszy i ciata. Sama dusza, czyli wspomniany na wstgpie paw, czesciej jednak
bedzie si¢ pojawial pod postacia feniksa, ktory to pozniej zostanie wyposazony w dodat-
kowe konotacje. Posta¢ Ksigcia zostaje w dalszej czesci skojarzona z Ksigzycem: ,,jedva
se mesec domogne / svoga Roga / da pomocne na putu kneza™'. Ponadto w pierwszej
czesci poematu jest mowa o tym, ze na Ksigcia czeka wybranka serca, zapowiada si¢ jego
zaslubiny: ,,Prodi lugom / pokupi zdravac / i bosiljak u spletu / uzmi i ono cvece $to svetli
/ mese€inom / i zakiti se prutom / koji je dobar na zboru / Zena te ¢eka u pecini / i sve ¢e
biti tvoje™!*, natomiast cze$¢ druga nosi znamienny tytut Meseceva svadba.

Przy takim porzadku rzeczy naturalnie druga wazna po panu mtodym jest panna mto-
da, narzeczona Ksigcia / Ksigzyca. Mowi si¢ o niej poczatkowo dos¢ ogodlnie: ,,zena (...)
u pecini”™?, by potem przej$¢ do wysoce trudnych w interpretacji obrazow: ,,boginja / pri-

%8 Ibidem, s. 23.

% E. Blirger, J. Fiebig, Tarot dla poczgtkujgcych, ttum. G. Zajaczkowska, Kénigsfurt 1999, s. 14.
910 M. Pavlovi¢, Divno ¢udo, op. cit., s. 6.

Il Glebsze znaczenie monet kryje sie¢ w biblijnym pojeciu talentu.

%12 M. Pavlovi¢, Divno cudo, op. cit., s. 6.

M. Pavlovi¢, Divno cudo, op. cit., s. 43.

o4 Ibidem, s. 6

o5 Ibidem.
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tajena / starinski odevena i daleka™'®, | boginja ti §to silazi$ s neba / kao svetla slamka™"?,
i dojs¢ do opisu Pani, ktora jest najwazniejsza gwiazda nieba: ,,vladarica drevna sa licem
tamnim 1 svetlim / odevena u skrlet / sedi nad gradom / i preti / kraljeve zagovara / pesnike
privodi urecenoj ¢asi / i sve ih vuce u ponor’'%, Cigg tych skojarzen ostatecznie pozwala
na identyfikacje kobiety z Karta Stonce.

Istotng role pelni rowniez postaé poety, ktorego przyrownuje si¢ do alchemika®'.
Natomiast jego wypowiedzi stanowig jednoglos ze stowami pawia-feniksa (,,kaze paun
i feniks™®?%), co mozna by uzna¢ za metafor¢ poezji jako glosu duszy narodu (ksigze jest
bowiem reprezentantem narodu, a jak juz zostato to stwierdzone, feniks jest wyrazem jego
duszy). Poeta jest zatem tym, ktory ,,rozdaje karty”, posrednikiem, ktorego poetyckie wi-
zje mozna by przyréwnac do obrazéw z kart. To on potrafi przywota¢ obrazy przesztosci
kluczowe dla zrozumienia dziejow. On tez daje ich interpretacje.

Znamienny dla cyklu jest fragment, w ktérym pojawiaja si¢ obrazy zapowiadajace
uczte, cho¢ ma si¢ wrazenie, ze bedzie to raczej krwawa uczta: ,,svake se godine klapa /
savez sa visnjom silom / jedenje je samo gluma / gromadnih tela na vrhu planine / iako
zvanice grizu / sve od kosti do ¢ela / Zrtvom se obavlja smena™®?!. Cho¢ wspomniana uczta
miataby by¢ zapowiedzig nadchodzacych zaslubin, ma si¢ wrazenie, Ze jest to przeczucie
zblizajacej si¢ wojny. Wyktadnia interpretatora-poety jest bowiem nast¢pujaca: ,,Umiran-
ja se moj rod / vise ne libi / smrtnost nam je zadana / odavno / i razmestila se ona / ovih
dana / po telu i po glavi / otkotrljala se s kockama / baéenim niz nasa leda*. Poczatkowo
poeta zostat skojarzony z alchemikiem i feniksem, natomiast w dalszych partiach utworu
jego opis jest wzbogacany o kolejne motywy: ,,Ipak je pevac / licem kad je pao / u trbuh
zemlji / niCice ostao / zvezdogleda / njegovu dusu za ruku vodi / neka crvena preda™?,
takze ostatecznie, cho¢ moze bez zupelnej pewnosci, mozna mu przypisaé¢ Karte Gwiaz-
da. Warto jeszcze zauwazy¢, ze nie tylko mowi si¢ o nim w trzeciej osobie, ale takze on
sam, jako autor, rOwniez przedstawia si¢ na tle gwiezdzistego motywu: ,,moja ¢e rec da se
probije / 1 provuce / tesko je nositi / spratove bozanstva / kao tvrd naboj / i bedem izmedu
zvezda™®*,

Jednak taka wtasnie paralela pozwala na dalsze ciekawe interpretacje. Nalezy bowiem
odnotowac, ze pojawia si¢ takze gwiazda zaranna, Jutrzenka — inaczej Lucyfer (Karta
Diabet): ,,Ima jos mnogo svedoka / i sudija / izmedu nas ako je ovo sporno / pozivam
gospodara pakla / zatim neka govori obi¢na stena / i najzad neko sasvim odozgo / velik
kao kit / u dusi zvezdan™®. Ponadto fragment, ktoremu wedtug kolejnosci zdarzen mozna
przypisa¢ Karte Diabet (vide dalsza cz¢$¢ rozdziatu) obfituje w gwiezdziste motywy: ,,si-
jaju dragoljubne oci / sazvezda $to su se / u tkanje nekog tela / slegla / i uplela / i ono kroci
/ okrec¢e se u svom / rudarskom zvonu / hoce da otvore negde vrata / i da u planinsku utro-
bu / puste zoru / $to ispod Danice zvezde / prvo lezi / zatim se leze¢i penje / kao lepotica

o1 Ibidem s. 8.

N7 Ibidem, s. 15.
918 Ibidem, s. 71.
19 Ibidem, s. 20.
920 Ibidem, s. 23.
21 Ibidem, s. 54.
922 [bidem, s. 18.
92 [bidem, s. 60.
924 Ibidem, s. 7.

925 [bidem, s. 12.
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zena”?%, Mozna zatem wysnuc teorie, ze przedstawiona grupa nie jest jednolita, raz jest
pokazana in plus, jako ci, ktorzy potrafig czyta¢ ze znakow nieba, a raz in minus, przywo-
hujac skojarzenia z sitami nieczystymi. Natomiast przypatrujac si¢ trzem kluczowym po-
staciom cyklu poetyckiego, Ksigciu, jego narzeczonej i poecie, mozna stwierdzi¢, ze two-
1rz3 one spojna catos¢ reprezentujac ciala niebieskie. Przy tym Ksiaze przedstawiony jest
w zdecydowanie dualistycznym kontekscie. Mozna wskaza¢ na konotacje, ktore generuje
jego cialo (materia-jutrzenka-diabet-fatszywy prorok) i dusza (paw-feniks-poeta-prorok).

Nie tylko postaci, ale przede wszystkim prezentowane obrazy sa naznaczone symbo-
likg Tarota. Nastepujace po sobie mansjony, bo tak mozna by okresli¢ wydzielone tytu-
fami partie utworu stanowigce kolejno utozone reprezentacje kart Tarota. Pierwsza partia
tekstu, najwigcej mowigca o uczcie 1 postawie ksigcia zawiera si¢ w calo$ci w pierwszej
czeséci Gozba vekova na Rinju. Mozna jej przypisac¢ znaczenia Karty Glupiec, ktéra moze
znaczy¢ zardbwno koniec, jak i poczatek. Warto zwrdci¢ w tym miejscu uwage na naste-
pujace partie tekstu: ,,Ja bih poceo / od poslednjih stvari / ne od stradanja / ili porodajnih
/ muka / mislim / starost je ve¢ bila / ona / nije na poCetku / ni na kraju®”’; Stvoritelj ¢e
morati / sve 1 da ponovi / stvaranje, potop / poglavlje o svadama / iz predanja / i slike §to
vazduhom jezde / kao mit™*?. Najwiecej jednak mowig stowa samego Ksiecia: ,,Ja sam
poslednji / a bio sam prvi / i spreman da od mene / opet sve pocne / pleme™?.

Nastepne karty-obrazy zawieraja si¢ w dwunastu podtytutach, jakie mozna nadac po-
szczegblnym fragmentom drugiej czesci Meseceva svadba. T¢ czg$¢ rozpoczyna oczy-
wiScie karta Mag, ktora odkrywa wolnos$¢ i zdolno$¢ kreacji, jaka posiada kazdy z nas.
Zawiera jednocze$nie przestroge, ze sity te moga stuzy¢ zréwno dobrej, jak i ztej sprawie
(,,Ne preigraj pcelinji rode / majke insekte rode / da budu / da bodu™*°). Kolejny poetycki
obraz powiazany jest z druga karta — Kaptanka, ktora wnosi mozliwo$ci wyboru, tu me-
taforycznie przedstawionego za pomoca wielosci dan. Trzecig odstong, ktorej mozna by
nadac tytut z talii kart Tarota — Cesarzowa — rozpoczyna krotki opis kobiecej wszechmocy
nad sitami natury: ,,Zato i nevesti / stizu dobre vesti / da ¢e se kroz nju preneti / vreme
zedno pamcéenja / i kosmicke obesti / $to traze ljudsko kolo / smisao za sutra / 1 pokret
budenja / §to nije moglo biti lude?'. Dalszemu fragmentowi mozna przypisa¢ kolejna
karte — czwartg — Cesarz. Tekst jak i karta mowi o wladzy — ziemskiej, mozliwej i tatwej
do osiagnigcia (,,onaj Sto sedi u Celo stola / 1 stalno rukom zove / nudi mu plast. I ¢ast na
dlanu*?) i tej ,,nie z tej ziemi”, boskiej, ktora tu jest wlasciwa jedynie zjawisku z kultury
prehistorycznej (cudo iz Lepenskog Vira).

Fragment piaty (reprezentowany przez karte Kaptan) traktuje o sprawach ducha, do
ktorych autor zalicza poezj¢ (,,svesStenice male / s prisoja davno zametenog / postoje od
ljudskog viska / kao dusa / ili njena pesma”®?). Szosty fragment (ktéremu odpowiada ko-
lejna karta — Kochankowie) jest apoteoza taczenia, pierwiastka meskiego (tu skojarzonego
z sitg 1 warto$ciami narodowymi) oraz zenskiego (tlaczonego z naturg i zdolnos$cia kreacji
oraz odrodzenia): ,,nek dodu na konjima / oni / za koje su zene i mlade / visoka plast /

926 Ibidem, s. 67.

927 [bidem, s. 7.

928 [bidem, s. 16.
929 Ibidem, s. 24.

930 Ibidem, s. 29-30.
%31 Ibidem, s. 33.

92 Ibidem, s. 36.

933 [bidem, s. 40.
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i potonje poplave / otmicari neka se slegnu / oko kraljice svadbene / zastave neka pobodu
/ u tela ljubljena i rodna ko u zivu vodu™®*. Nastepny fragment (ktoremu mozna przypisaé
Kartg Rydwan) przynosi ztowr6zbne opisy zmierzania ku katastrofie: ,,i razni su bogovi
krenuli / kolima na no¢ni korzo / jedva se mesec domogne / svoga roga / da pomogne na
putu kneza/ pre no Sto pljusak line / da stigne do kuce / no potok se obori na zemlju kao da
vodopoad uzvraca/ u te¢nom stanju”*.

Osmy fragment jako reprezentacja Karty Sprawiedliwos¢ nie daje sie juz tak jed-
noznacznie odczyta¢, mozna jedynie stowa: ,,Mladozenja / nesigurnim hodom / prilazi
kuénom pragu / i nevesta se njegova vec¢ nija / da li je ovek sa lade / samo bog / ili telo
koje nekom treba / on pocinje da vitla / ne¢im oko sebe / zar nije zadovoljan / darima /
i s Tobom™® przyréwnacé do sytuacji kiedy czlowiek waha si¢ migdzy swoimi wyborami,
nie wiedzac co jest (bylo) dobre, a co zte. Karta Pustelnik dotyczy glebin ludzkiej duszy,
jest ikong spojrzenia do wewnatrz wlasnego ja i by¢ moze o takim stanie autorefleksji
w poetycki sposob opowiadajg wersy: ,,Na izvoru su znanja / na usé¢ima svadbe / prvo se
reke upletu u vence / dubinom nose jemstva / ljubavi i plodnog spoja / da se pomesa znak
modar / sa pritokom crvenom / kao §to i jata maslinasta / i bodra / susretnu onog jedno
/ §to uzvodno nosi ikru / i trazi podvodnu pecinu / za ljubiGasto cvecée / svoga doba™?’.
Ponadto za bohatera tego fragmentu, ze wzgledu na charakterystyczny opis, mozna uznaé
wspomniane wezesniej cudo iz Lepenskog Vira, czyli boga-rybe. Czyzby to on miat by¢
tym osamotnionym medrcem? We fragmencie dziesiatym Koto Fortuny mozna rozpoznaé
w proroczym, zagadkowym tonie wieniczacych te parti¢ tekstu stow: ,,Nikada nismo ziveli
u jednini / niti su nasi usamljenici / u Sumi / pecini / na jezerskoj vodi / Camili bez trojstva/
u svadbama tako / sabiru se dva pola/ ali se ujedini Troje”*. Nastepny fragment jest apo-
teoza mocy (vide Karta Moc), ktdrej reprezentacje autor znajduje w stowianskim bostwie
Dazbogu. Czg$¢ Meseceva svadba zamyka kluczowy fragment, ktorego znaczenie utatwia
zgrabne przejscie do trzeciej czgsci. Fragment ten wedtug tarotowej kolejno$ci mozna na-
zwa¢ Wisielec, co popiera jego interpretacja. Tutaj bowiem przedstawione zostalo wesele
jako ,,savez sa visnjom silom/ jedenje je samo gluma / gromadnih tela na vrhu planine /
iako zvanice grizu / sve od kosti do ¢ela / Zrtvom se obavlja smena’*°. Wesele nabiera za-
tem odwroconego porzadku i zaczyna przypomina¢ jakis pradawny pogrzebowy obrzed,
ktérego pozostalosci dzis mozna obserwowac podczas stypy.

Nic dziwnego, Ze po takiej odstonie dalsza, trzecia i ostatnia czg$¢ utworu jest zaty-
tutowana Prelazak, a nastgpny fragment nalezy taczy¢ z kolejng kartg Tarota, jaka jest
Smieré. Przynosi ona ciemne obrazy i zapowiedz decydujacych zmian: ,Ne puca puska
/ niti se petao Cuje / praskozorje sagnute glave / samo sebe snuje / i to da se zvezdana
pregrst / po nebu baca / nije se ¢ulo takvo ¢udo / otkad se Jabuka zlatna / rastvorila / i ugo-
vor izmedu spavaca / i njegove tame / dobio u snovima / oduska™**. Kolejna odstona (tu
Karta Umiarkowanie) jest ich usankcjonowaniem, zmiana wigze si¢ z koncem panowania

%34 Ibidem, s. 42.

95 Ibidem, s. 43.

936 Ibidem, s. 46.

97 Ibidem, s. 47.

938 [bidem, s. 51. Caty cykl Divno cudo jest bardzo bogaty w metafory, ze wzgledu jednak na charakter
niniejszych rozwazan nalezy pozostawi¢ niektore kwestie w pewnym stanie ogélnosci i niedopowiedzenia, jesli
nie dotycza one bezposrednio problemu naczelnego poruszanego w tym rozdziale.

939 Ibidem, s. 54.

9% Ibidem, s. 59.
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Ksiecia: ,,0d svoje blagosti / ti [kneze] si posrno / proslo je tvoje razdoblje / vidi mesec
kako ispija reku / 1 njeno se korito smrzlo™*!. Nastepny obraz i Karta przywotuje posta¢
Diabta, tu skojarzonego z Jutrzenka (o czym byta mowa wczeséniej). Potem przychodzi juz
ostateczne zalamanie (zgodne z przepowiednig kolejnej karty Wieza), ktdre znajduje swo-
je przetozenie w metaforycznym obrazie przejscia nocy w dzien: ,,Zar nije bolja / zar nije
od noéi / bolja zora / pita devojka jedna / pa onda glas ¢itavog zbora / nek svane / po telu
svetlost™* i ostatecznego triumfu stonica jako Gwiazdy Dziennej (vide Karta Gwiazda):
,»vladarica drevna sa licem tamnim i svetlim / odevena u skrlet / sedi nad gradom / i preti /
kraljeve zagovara / pesnike privodi urecenoj ¢asi / i sve ih vuce u ponor / vidim tako gura
/1 velika zvezdana kola™* nad Ksigezycem: ,,tih / i bez re¢i / plamenim krugom / izdvojen
/ ne gleda nikog / a svi vide / kako u zoru / on napada nesto / u sumrak™*,

Zaswiadcza o tym takze kolejny poetycki obraz (ktéremu mozna by przypisac¢ dzie-
wigtnastg karte — Stonce): ,,zbor je sve veéi/ i peva/ slava, slava / oblaci skidaju / plast od
pare / ostaje boja / duboko tamna / kao kad krv pokulja / iz lakta™*, zamyka go natomiast
wizja na miar¢ karty Sad Ostateczny: ,,Ko ume i uspe / da bude usmen / taj je sa svoje usne
/ Klonio ledeno stenje / On ume da umre / na sredini puta / od zivota do greha / i natrag
/ Uradi da usni / na prilazima pakla, gde su prolazi uski / i padne polako / na jezgra od
stakla / uveren da ¢e da uspe / u smrti da u¢ini / ono §to ushte”*. Pickne podsumowanie
i zamknigcie poematu stanowi ostatnia odstona. Niczym dwudziesta pierwsza karta Ta-
rota Swiat przynosi ona zwienczenie tego, co si¢ dokonato na planie wydarzen, oznacza
bowiem powr6t do poczatku — stonce schodzi, pozwalajac nadejs¢ srebrzystej poswiacie
ksiezyca (,,gasne upornost svetla™*’).

Trzy strofy, na ktore podzielony jest ostatni fragment spaja powietrze: jako wiatr, kto-
ry chmurami przystania ostatnie promienie stonca, jako boski oddech, ktory nadaje sens
poezji, jako dusza, czyli Boze tchnienie. Przy dwoch pierwszych przyktadach pokazane
jest, ze ta sama substancja moze zar6wno co$ przygasic, jak i rozbuchaé. Przyrodzie i po-
ezji przyzwolona jest kreacja. W przypadku trzecim, kiedy jest mowa o jednostkowym
historycznym bycie, uprasza si¢ o prawde: ,,O / moga smrtnika / i zemljinog kneza / neka
u istinu / obuku **, aby nie stracit on swojego ludzkiego wymiaru formowanego reka
Boga, a nie cztowieka: ,,pre no Sto nebivanju preda / uzdarja vedra / i vreli osnov / svoje
duse™* (dusza jest tu pojmowana przez pryzmat iskry Bozej).

Dzigki wewnatrzpoetyckim odniesieniom semiosfera®® poematu ulega podwojeniu,
wzbogaceniu 0 znaczenia, jakie niesie ze sobg poetycko-teologiczny plan wyrazania®'.
W postaci Ksi¢cia mozna bowiem rozpozna¢ Chrystusa (w utworach Miodraga Pavlovicia

%1 Ibidem, s. 63.

9% Ibidem, s. 69-70. Stonce nalezy identyfikowa¢ nie tylko z narzeczong Ksigzyca, ale traktowa¢ rowniez
przez pryzmat paraleli Ksigzg-Narod, bowiem czgsto motyw solarny potaczony jest z wizja zbiorowoscei, ludu.

93 Ibidem,s. 71.

9% Ibidem, s. 73.

%5 Ibidem, s. 75.

%6 Ibidem, s. 76.

9% Ibidem, s. 77.

9% Ibidem.

949 [bidem.

90 Termin J. Lotmana.

St W dzietach Miodraga Pavlovi¢a mys$l racjonalistyczna nie jest mocno odgraniczona od ezoteryczne;j.
Poza tym wspoélczesni badacze uwazaja, mimo roznic, ktore ich dziela, ze te dwie sfery poznania si¢ przenikaja”
—P. Zori¢, op. cit., s. 90.
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nazywanego gwiazda), wcielong Madros¢ Boza (najczesciej przedstawiong pod postacia
feniksa):

Ptica umorna pada na prozor Stvoriteljice bola.
Tad umiru monasi

i pomocu njihovog daha ptica uzleti

s otvorenom knjigom u rukama,

puna sjaja’>.

Posta¢ proroka identyfikowana na kartach tarota odsyta tu przez wewnatrzpoetyckie
powiazania do figury Jonasza (ktéra zawiera w sobie projekcje poety-ascety) i znéw wra-
ca do osoby Chrystusa:

Stace mali prorok

u mene / kao u utrobu

kita

tamo da sprema svoj govor
Jona®%,

Trzymajac si¢ wskazanego kontekstu i majac na uwadze interpretacje ptynace z anali-
zy mitycznych obrazoéw, mozna wsrod nich rozpozna¢ znaki obecnos$ci Chrystusa, do kto-
rych odnosit si¢ poeta w innych swoich utworach — koniec i poczatek (karta Gtupiec): ,,od
Golgote mimoiden, Hristos, / ve¢no dete™*, tworca (karta Mag): ,,ono $to govori — odjek
je rec tvoracke i prze™®*; dawca wolnosci (karta Kaptanka): ,.je moguée uz Njega postati
dete, i zasluziti — Vavedenje, panujacy nad naturg (karta Cesarzowa): ,,Nestvorenost ne
moze da bude pobedena stvaranjem™’, pan $§wiata ziemskiego (karta Cesarz): ,,boZanstvo
— dijagonala / i svetlost na ruci koja stara™® i niebianskiego (karta Papiez): ,,Gospodar
neba™, majacy moc jednoczenia (karta Kochankowie): ,,I ¢ekam blazenstvo, kada nebo
i zemlju spoji isti trzaj”** i dar proroctwa (karta Rydwan): ,,Nebeska tela ¢e sesti u kolica,
kao $to ih je nekad video pesnik mitski™*®'; asceta (karta Pustelnik): ,,Mali prorok / [...]/
u isposniku nasao je konak™*?, oznaczajacy jednig, petni¢ (karta Koto Fortuny): ,, Trojjed-
nost nosi u sebi tajnu krsta”® i moc (karta Moc): ,,hleb / i njegova preobrazenja™** ten,
ktory ztozyt siebie w ofierze (karta Wisielec): ,,Gospode, uslisi Hrista, usliSi svog Sina
kada se za nas moli!”?%

92 Ibidem, s. 93.

93 M. Pavlovi¢, Knjiga staroslovna, op. cit., s. 9.
M. Pavlovi¢, Ulazak u Kremonu, op. cit., s. 39.
M. Pavlovi¢, S Hristom netremice, op. cit., s. 23.
96 Ibidem, s. 15.

%7 M. Pavlovi¢, Knjiga staroslovna, op. cit., s. 107.
M. Pavlovi¢, Ulazak u Kremonu, op. cit., s. 15.
M. Pavlovi¢, Nebo u pecini, op. cit., s. 101.

%0 Ibidem, s. 24.

%1 Ibidem, s. 56.

%2 M. Pavlovi¢, Knjiga staroslovna, op. cit., s. 9.
93 M. Pavlovi¢, Nauk dusi, Beograd 1998, s. 86.

%4 M. Pavlovi¢, Knjiga staroslovna, op. cit., s. 25.
M. Pavlovié, S Hristom netremice, op. cit., s. 26.
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Trzecia czg$¢ poematu przedstawiajaca mityczne zaslubiny nieba i ziemi to rado$é
Eucharystii i powrdt do watku apokaliptycznego w postaci wariacji na motyw zaslubin
Baranka (,,I ustyszatem jakby gtos licznego thumu i jakby szum wielu wod, i jakby huk
poteznych grzmotow, ktore mowity: Alleluja! Oto Pan, Bog nasz, Wszechmogacy, objat
panowanie. Weselmy si¢ i radujmy si¢, i oddajmy mu chwale, gdyz nastato wesele Baran-
ka, i oblubienica jego przygotowala si¢; i dano jej przyoblec si¢ w czysty, 1$nigcy bisior,
a bisior oznacza sprawiedliwe uczynki §wietych”, Ap. 19, 6-8). Intertekstualnie odnosi si¢
ona do sensu zawartego na przyktad w tym poetyckim obrazie:

To gde stojim
jeste dubina
u njoj je
jedna Supljina
jos nize
tamna duplja
idno

Neko mi pokazuje
visinu neba

zlatni svod

i svetlost

kako pada

na moje teme

na zrtveni sto’®.

Na przyktadzie poematu Divno cudo po raz kolejny potwierdza si¢ okreslenie sto-
sowane wobec autora Miodraga Pavlovicia, ze jest to ,,piewca historii i kultury®’, co
dopowiada Porde Despi¢ nast¢pujaco:

Miodrag Pavlovi¢ swoje artystyczne powotanie wobec literatury, kultury, historii, cywilizacji,
potwierdza we wszystkich swoich dzielach. [...] Z konsekwentnego czerpania z historii, literac-
kiej, kulturowej, spolecznej i cywilizacyjnej wyrasta Pavlovicia zainteresowanie cztowiekiem
i $wiatem”,

Cztowiek stanowiacy centrum opowiesci Miodraga Pavlovicia to zatem najwazniej-
szy bohater omawianej tworczosci, ktora w celu wydobycia znaczen ludzkiego $wiata
siega w glab niejednej tradycji.

% M. Pavlovi¢, Knjiga staroslovna, op. cit., s. 10.
%7 Por. S. Gordi¢, Pesnik povesti i kulture, [w:] M. Pavlovi¢, Izabrane pesme, Beograd 1979, s. 151-161.
%% P. Despic, op. cit.,s. 17.
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Z.akonczenie

Przygladajac si¢ tworczosci poetyckiej Momcila Nastasijevicia, Vaska Popy i Miodra-
ga Pavlovicia, mozna zauwazy¢, ze sredniowiecze stanowi w niej wazny punkt odniesie-
nia. W zakresie funkcjonowania wskazanych tradycji Sredniowiecznych mozna w anali-
zowanych dzietach dostrzec zaréwno podobienstwa, jak i roznice, ktore maja zasadniczy
wplyw na ksztattowanie indywidualnej autorskiej percepcji — a przez to rowniez na po-
etycki obraz epoki.

Wsréd wytypowanych tradycji w zakresie najszerszym eksploatowana jest w omawianej
poezji tradycja biblijna. Jej elementy w poezji Momcila Nastasijevicia wplywaja na uksztat-
towanie §wiata przedstawionego i stanowig wazny sktadnik zawartej w nim wizji artysty-
-proroka. W tworczosci Vaska Popy tradycja biblijna ma wptyw na rozpatrywane catoscio-
wo dzieto, determinujac charakterystyczne dla niego rozdwojenie przestrzeni na zewngtrzng
naznaczong motywem apokaliptycznym i wewnetrzna, ktorej gtdéwnymi wlasciwosciami sa
mitos¢ i kreatywnos$¢. W poezji Miodraga Pavlovicia wspomniana tradycja, a szczegodlnie
temat apokaliptyczny funkcjonuje nie tylko jako zrodto poetyckiego symbolicum, ale row-
niez znajduje rozwinigcie w postaci oryginalnej koncepcji poetyckiej odnoszace;j si¢ do har-
monii wynikajacej z podstawowych przeciwienstw, jakimi sa poczatek i koniec.

Podobnie jak biblijna, rowniez tradycja patrystyczna znajduje swoje odzwierciedlenie
w strukturze artystycznej omawianej poezji. Zardéwno w tworczosci Nastasijevicia, jak
i Pavlovicia widoczne sg $Slady obecnosci mysli Ojcéw KosSciota zwigzanej z pojeciem
pigkna i prawdy. Stad Nastasijevi¢ czerpie swoja koncepcje zmaterializowanej melodii,
Vasko Popa odnajduje inspiracje dla idei Stowa Zywego, a Pavlovié¢ widzi zrodto rozwa-
zan nad aspektem transcendentalnym jezyka. Ponadto u wszystkich omawianych poetow
zauwazalne sg charakterystyczne dla teologii patrystycznej elementy tradycji apostolskiej:
niesienie Dobrej Nowiny oraz przede wszystkim $wiadectwo tworczej mocy Stowa.

Tradycja hezychastyczna — niewatpliwie obecna u Vaska Popy i Miodraga Pavlovicia
glownie dzigki bezposrednim odwotaniom do znaczenia, jakie posiada w kulturze prawo-
stawnej Gora Athos — u Momcila Nastasijevicia ulega silnemu powigzaniu ze struktura,
organizacja i koncepcja dzieta poetyckiego do tego stopnia, ze staje si¢c waznym elemen-
tem, bez ktorego nie mozna by byto zrozumie¢ konstytutywnej dla omawianej tworczosci
idei macierzystej melodii. Powrdt do Zrodet (gtowne zatozenie wspomnianej koncepcji)
to przywracanie stowu jego kosmicznej wielkosci, ktore w poezji Nastasijevicia odbywa
si¢ na drodze mistycznej wypetnionej hezychastycznymi cnotami milczenia, wyrzeczenia,
czuwania, cierpienia, a przede wszystkim wewngtrznego wyciszenia, co w rezultacie pro-
wadzi do pochwaly anty-mowy i sprawia, ze figura milczenia staje si¢ znakiem obecnos$ci
Stowa.
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Wiasciwa dla wszystkich omawianych poetow jest rowniez inspiracja teologia iko-
ny, ktorej elementy (gtownie pojecie antynomii ikony oraz odwotania do Obrazu i Pra-
obrazu) w ich tworczosci wprowadzane sg w zakres oddzialywania stowa poetyckiego,
przypisujac mu zdolnos¢ do wyrazania niewyrazalnego, czyli tajemnicy istnienia oraz
ikonizacj¢ podmiotu (najczes$ciej podmiotu czynnosci tworczych, co staje si¢ przyczy-
ng porownan tworcy i Boga). Mom¢ilo Nastasijevi¢ podstawg swej poezji uczynit ikone
krzyza, w ktorej dostrzega zrodta wszelkiej tajemnicy. Vasko Popa, przywotujac postaé
ikonopisarza i1 §wigte obrazy ze $redniowiecznych serbskich monasterow, nadaje przed-
stawianej przestrzeni cechy transcendentne. Poeta wprowadza réwniez ikong w zakres
rozwazan autotematycznych, szczeg6lnie eksponujac krzyzowanie perspektyw. Z kolei
Miodrag Pavlovi¢ we wlasciwy sobie sposob z ikony tworzy symbol dzieta poetyckiego
i umieszcza ja wérod swoich definicji z zakresu teorii poezji. Poeta w jednym ze swoich
tomikéw — odwotujac si¢ do zachodniego typu przedstawien Bogurodzicy i Chrystusa —
wskazuje na prawostawng ikone jako zrédto prawdziwej duchowosci, w niej odnajdujac
punkt wlasnych odniesien estetycznych i religijnych.

W artystycznych wizjach Nastasijevicia, Popy 1 Pavlovicia gigboko nasyconych du-
alizmami, nie moglo zabrakna¢ odwotan do tradycji manichejskiej. W poezji Momcdila
Nastasijevicia odnotowa¢ mozna dysonans migdzy sfera subiektywna-indywidualng
zwigzang z czlowiekiem a sferg obiektywna-kosmiczna, obszarem dziatania sit demo-
nicznych i $wigtych. Stad podstawowe przeciwienstwa dotycza przede wszystkim tego,
co zmystowe i duchowe, sfery ducha i materii, ciata i duszy. W tworczosci Vaska Popy,
ktorej zasada naczelng jest dazenie do wypracowania harmonii, pojawiajace si¢ dualizmy
najczesciej zostaja ukazane podczas proby zniesienia ich opozycyjnego statusu. Wskazaé
jednak mozna na stalg opozycje figury psa i wilka, ktore stanowia znaki constans aksjolo-
gicznej reprezentacji. Swiat przedstawiony w poezji Miodraga Pavlovicia jest natomiast
szeroko 1 wprost opisywany jako obszar zmagan dwoch przeciwstawnych sobie sit Bo-
zych i demonicznych. Tu tez pojawiaja si¢ bezposrednie nawigzania do bogomilizmu.

Momcilo Nastasijevi¢, odwotujac si¢ do tradycji ludowej w poetyckiej interpretacji
mitu solarnego, nie zapomina o jego chrzescijanskim aspekcie — wpisujac w niego row-
niez figure Chrystusa. Natomiast Vasko Popa, aktualizujac mit $wictego Sawy i kosowski,
tradycje cerkiewng odsuwa na dalszy plan, gigboko eksploatujac motywy serbskiej litera-
tury ustnej. Ponadto odwotujac si¢ do tradycji ludowej, poeta przez zabieg karnawalizacji
i wprowadzenie alchemicznego motywu coniunctio oppositionis podkresla dualistyczng
natur¢ przestrzeni. Jeszcze inaczej czyni Miodrag Pavlovi¢, ktory odwotujac si¢ do sym-
bolologii Tarota, podejmuje probg wykazania cyklicznos$ci historii.

Cho¢ aktualizacje tradycji §redniowiecznych sa rozpatrywane w niniejszej pracy na
pierwszym planie, to nie mozna nie dostrzec, ze czgsto bywaja one pochodng przyjetych
przez autoréw zatozen charakterystycznych dla 6wczesnych nurtow literackich, z ktorymi
byli zwigzani. Nalozywszy na wybrane elementy tradycji sredniowiecznych siatk¢ domi-
nujacych w dwudziestym wieku modeli poetyckich, mozna dostrzec charakterystyczne
dla autorow sposoby ich realizacji.

Kazdy z poetdw czesto nawiazuje do tradycji Ksiegi, niejako organizujac wypowiedz
wokot jej jednoczacego (w czasie i przestrzeni) rozumienia, w tle realizujac koncepcje
Stephana Mallarmégo (Ksigga jako suma mysli, ktore miaty da¢ koniecznos$¢ stworze-
nia). Dla Mom¢ila Nastasijevicia owa Ksiega jest przyroda, z ktorej poeta odczytuje Boze
znaki. Jego $wiat poetycki wypelniony jest symbolami, stad naturalne jest jego czytanie
wedlug zasad, jakie cechowaly symbolizm. Vasko Popa wspomina Ksigge, kiedy mowi
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o $wigtym Sawie, przywodcy wilczego stada, ktory pozera jej karty. W obrazie tym do-
strzec mozna tendencje nadrealistyczne. Miodrag Pavlovi¢ natomiast czyta ze znakow
kultury jak z wielkiej Ksiegi, zwlaszcza kulturze europejskiej nadajac status zrodta wszel-
kiej transcendencji i warto$ci. Ponadto za$ w jej jednoczacej sile upatruje zbawienia. Wta-
Sciwy dla tworczosci Miodraga Pavlovicia motyw Ksiegi doskonale wpisuje si¢ w nurt
neoklasycystyczny, ktory uznawat za najwazniejsza jednos$¢ i ciggtos¢ kultury, mysli oraz
tworczosci artystycznej roznych kregow cywilizacyjnych oraz okresow w dziejach ludz-
kosci, szukajac w nich tego, co stale i ponadczasowe. To sg tylko drobne przyktady, ktore
nie ograniczaja mozliwosci odczytan wskazanych watkow wedtug ich wtasciwego kon-
tekstu historycznoliterackiego.

W takim kontekscie apokaliptyczne elementy wizualne u Nastasijevicia mozna odbie-
ra¢ jako cechy modernistycznego, sktonnego do ciemnych koloréw obrazowania, bestia-
ryzacj¢ rzeczywistosci i motyw sadu przedmiotow nad ludzka codzienno$cia w tworczo-
$ci Vaska Popy rozumie¢ jako efekt nadrealistycznych refleksji nad sitami panujacymi nad
cztowiekiem, natomiast apokaliptyczna koncepcje poetycka Miodraga Pavlovicia jako na-
turalng pochodng poszukiwan i powrotow do zrodet kultury, ktora sama sobie jest koncem
i poczatkiem. Konsekwentnie w motywie stwarzania Swiata, jaki jest obecny w poezji
Nastasijevicia mozna dopatrywac si¢ inspiracji rozwojem cywilizacyjnym i zachwytu nad
nowoczesnoscig oraz zdolnosciami czlowieka (tkanie i tkacz przedstawiajg si¢ wowczas
jako metafory tworcy i materii, z ktorej powstaje dzieto). Zrodtem kreacji w poezji Vaska
Popy jest serce, w mitosci upatruje poeta wszelkiego poczatku — serce jako leitmotiv moze
by¢ naturalng konsekwencja fascynacji $wiatem ludzkich odczu¢ wewnetrznych. T¢ sama
role, co serce w poezji Pavlovicia odgrywa rozum, tym samym poeta 6w realizuje jeden
z neoklasycystycznych postulatow prymatu pierwiastka racjonalnego. Posta¢ Jonasza,
czyli reprezentacja poety-kaptana u Nastasijevicia i Pavlovicia stanowi wyraz powrotu do
romantycznej wizji natchnionego wieszcza. Stad wynika rowniez liturgizacja czynnos$ci
tworczych, ktorag zaobserwowali§my w omawianej tworczosci. Koncepcje logocentrycz-
ne, ktorych zrodta upatrywalismy w Ewangelii sw. Jana moga stanowi¢ natomiast odau-
torskie realizacje idei czystej poezji Stephane’a Mallarmego i Paula Valery’ego.

W twérczosci Nastasijevicia, Popy i Pavlovicia symbol odgrywa kluczows role. Po-
eci ci jego znaczenie odniesli do pojecia ikony, rozumianej nie w sensie odwotan do de-
sygnatu, ale w znaczeniu, jakie dotyczy wiasnie symbolu, to jest znaku ustalonego na
drodze umowy spotecznej, sugerujac mozliwy sposéb odczytan w duchu hermeneutyki
eschatologicznej®®. Tkona w pojeciu serbskich poetow stanowi symbol ludzkiej zdolno$ci
i przygotowania czlowieka — artysty do kontaktu z transcendencjg oraz przejaw boskosci
w dziele ludzkiego zycia. Jest zastong odstaniajaca Swiat prawdziwy — kosmiczne stwo-
rzenie (Nastasijevi¢), alternatywny — dzieto sztuki (Popa) i glebszy — duchowy wymiar
rzeczywistosci (Pavlovi¢). Ikona — symbol promieniuje w omawianej tworczo$ci wyzna-
czajac inne powigzania, takie jak uprawianie sztuki i sprawowanie liturgii, czy okresla-
nie poety jako kaptana. Drugim kluczowym symbolem jest $wiatynia: symbol spotkania
transcendentnego i ludzkiego. Jego znaczenie wynika z tendencji ekspresjonistycznych
(poszukiwanie tego, co pierwotne w cztowieku, che¢ wyzwolenia od obiektywnej rze-
czywistosci, zainteresowanie usytuowaniem cztowicka w kosmosie zjawisk endo- i egzo-

%9 Wedlug zatozen hermeneutyki eschatologicznej, ,.koncepcja symbolu, jaka [ona] dysponuje [...] jest
niewatpliwie bliska istocie ikony” — D. Jewdokimow, Czlowiek przemieniony. Fiodor M. Dostojewski wobec
tradycji Kosciota Wschodniego, Poznan 2009, s. 79.
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gennych) 1 stanowi metafor¢ przyrody oraz przestrzeni wewnetrznej modlitwy (Momcilo
Nastasijevic), langue 1 parole (Vasko Popa), podmiotu ksztalttowanego w duchu chrysto-
logicznym (Miodrag Pavlovi¢). Symbol $wiatyni wspolgra z figura drogi — kolejnym sym-
bolem, tu duchowego rozwoju. Dualizm zawarty w §wiecie przedstawionym omawiane;j
poezji jest naturalng konsekwencja ogladu rzeczywisto$ci w aspekcie symbolicznym.

Reasumujac, w odniesieniu do tradycji $sredniowiecznej (rozumianej jako catoksztatt
zasugerowanego zespotu zjawisk kulturowych) mozna w dwudziestowiecznej poezji serb-
skiej dostrzec podej$cie (neo)manierystyczne (jednoczesne rozczarowanie historyzmem
przektadajace si¢ na mitologizacje, taczenie tradycji cerkiewnej z ludowa, uruchomienie
kontekstow intersemiotycznych)”. Dorobek ideowy i artystyczny serbskiego sredniowie-
cza jest dwudziestowiecznym poetom doskonale znany i wysoko ceniony, ale tez uznany
za niedos$cigniony wzor, w catosci niemozliwy do implementacji w powojennej rzeczywi-
stosci. Poszczegodlne elementy dawnej tradycji sa szeroko wykorzystywane, funkcjonuja
jako obrazy na state zapisane w §wiadomosci uzytkownika kultury, ktorych nie mozna si¢
wyprze¢. Mozna natomiast stworzy¢ pewne wariacje na wybrane tematy i zré6znicowaé
sposoby ich realizacji.

Na przykladzie zaprezentowanej tworczosci widaé, ze poezja dwudziestego wicku
odkrywata swoje $redniowieczne korzenie na sposob (neo)manierystyczny (mniej lub bar-
dziej $miaty czy $wiadomy). Nastasijevi¢, Popa i Pavlovi¢ to artysci, ktorych tworczosé
trudno wpisa¢ w okreslony nurt literacki. Rowniez kwalifikacje poczynione w obrebie
niniejszej rozprawy sg w duzym stopniu umowne, a ich konwencjonalno$¢ wynika wta-
$nie z odrzucenia przez omawianych autorow jednoznacznych regut dyktowanych przez
zatozenia poetyckie epoki, w ktorej tworzyli i wejscie w sie¢ bardziej skomplikowanych
uktadow ksztaltowanych przez relacje wspodtczesnosci i przesztoséci. Kazda z omawianych
poetyk migdzy innymi przez jaskrawe nawigzania do tradycji $redniowiecznej (co nie
bylo jeszcze rozwigzaniem typowym) zaskakiwata odbiorcéw — a w przypadku zdeklaro-
wanego prekursora takich poczynan, Nastasijevicia — wrecz wywotywata zaktopotanie®'.

W ostatecznym rozrachunku tworczo$¢ poetycka Momcila Nastasijevicia, Vaska Popy
i Miodraga Pavlovicia stanowi zywe $wiadectwo trwatych wartosci ideowych niedocenia-
nej przez wielu krytykow i tworcow (zwlaszcza pierwszej potowy dwudziestego wieku)
epoki $redniowiecza, a przede wszystkim wyraz docenienia jej potencjalnego znaczenia
dla wspotczesnej sztuki.

970 W tym kontek$cie niezwykle cenna jest uwaga M. Pavlovicia, ktory stwierdza narodziny kierunku (neo)
manierystycznego wraz z pojawieniem si¢ na scenie poetyckiej M. Nastasijevicia. Warto przytoczy¢ dhuzszy
fragment jego wypowiedzi: ,,Jesli zatrzymamy si¢ tylko przy naszej poezji dziewigtnastego i dwudziestego wie-
ku, dostrzezemy, ze tradycja retoryczna, ktora obejmuje takze romantycznga zdecydowanie przewaza nad manie-
rystyczna. Nieracjonalnos¢, $wiezosé, ludowe pochodzenie nie tylko naszych poetow, ale naszej nowej kultury
po wiekszosci thumaczy t¢ asymetrie, o ktorej Curtius powiedzialby, ze jest ‘zdrowa’. Poczatki, §lady marniery-
zmu znajdujemy w tworczosci Lazy Kosticia, Djordja Markovicia Kodera (co do ktorego w ogdle nie jest pewne
czy byl poeta), troche u Dudicia, w jego nastrojowych i symbolicznych obrazach natury, sporadycznie Velimira
Zivojinovicia Massuke, u wezesnego Dedinca. Rzeczywisty i pomy$lny poczatek naszego nowego manieryzmu
przedstawia dopiero tworczos¢ Momczila Nastasijevicia. Nasz manieryzm zrodzit si¢ wraz z tworczoscia jedne-
go wielkiego poety i pewna narodowa koncepcja poezji i wyrazu poetyckiego, tak jak to miato miejsce w poezji
angielskiej przed trzemi wieki, kiedy pojawil si¢ Jon Don”- M. Pavlovi¢, Osam pesnika, op. cit., s. 186.

9 Por. A. Beli¢, Nasilje nad jezikom, ,Na$ jezik” 1933, z. 9, s. 257-262.

177



Bibliografia

Podmiotowa

Nastasijevi¢ M., Sedam lirskih krugova, wyb. 1 przedm. V. Popa, Beograd 1968.
Popa V., Kora, Beograd 1953.

Popa V., Nepocin polje: pesme, Beograd 1956.

Popa V., Sporedno nebo: pesme, Beograd 1968.
Popa V., Uspravna zemlja, Beograd 1972.

Popa V., Vucja so, Beograd 1975.

Popa V., Kuca nasred druma: pesme, Beograd 1975.
Popa V., Zivo meso: pesme, Beograd 1975.

Popa V., Rez, Novi Sad 1981.

Pavlovi¢ M., 87 pesama, Beograd 1952.

Pavlovi¢ M., Stub secanja, Beograd 1953.

Pavlovi¢ M., Oktave, Beograd 1957.

Pavlovi¢ M., Mlieko iskoni, Beograd 1963.

Pavlovi¢ M., Velika Skitija, Sarajevo 1969.
Pavlovi¢ M., Nova Skitija, Beograd 1970.

Pavlovi¢ M., Hododarje, Beograd 1971.

Pavlovi¢ M., Svetli i tamni praznici, Novi Sad 1971.
Pavlovi¢ M., Velika Skitija i druge pesme (izabrane i nove pesme), Beograd 1972.
Pavlovi¢ M., Zavetine, Beograd 1976.

Pavlovi¢ M., Karike, Kragujevac 1977.

Pavlovi¢ M., Pevanja na Viru, Beograd 1977.
Pavlovi¢ M., Bekstva po Srbiji, Beograd 1979.
Pavlovi¢ M., Vidovnica, Beograd 1979.

Pavlovi¢ M., Divno ¢udo, Beograd 1982.

Pavlovi¢ M., Zlatna zavada, Nis 1982.

Pavlovi¢ M., Sledstvo, Beograd 1985.

Pavlovi¢ M., Poezija, Beograd 1986.

Pavlovi¢ M., Svetogorski dani i no¢i, Pristina 1987.
Pavlovi¢ M., Odbrana naseg grada, Smederevo 1989.
Pavlovi¢ M., Ulazak u Kremonu, Beograd 1989.
Pavlovi¢ M., Knjiga staroslovna, Beograd 1991.
Pavlovi¢ M., Bezazlenstva, Valjevo 1989.

Pavlovi¢ M., On, Novi Sad 1989.

178



Pavlovi¢ M., Cosmologia profanata, Beograd 1990.
Pavlovi¢ M., Esej o coveku, VrSac 1992.

Pavlovi¢ M., Pesme o detinjstvu i ratovima, Beograd 1992.
Pavlovi¢ M., Knjiga horizonta, Beograd 1993.
Pavlovié M., Nebo u pecini, Catak 1996.

Pavlovi¢ M., Medustepenik, Vrsac 1994.

Pavlovi¢ M., Bekstva po Srbiji i Sledstva, Valjevo 1995.
Pavlovi¢ M., Novo ime kletve, Beograd 1996.

Pavlovi¢ M., Srbija do kraja veka, Beograd 1997.
Pavlovi¢ M., S Hristom netremice, Beograd 2001.
Pavlovié¢ M., Zivot u jaruzi, Smederewo 2006.

Przedmiotowa

Aleksander R., Folklorni elementi u poeziji Vaska Pope, ,,Knjizevnost” 1991, nr 11-12,
s. 1572-1587.

Alexander R., Vu¢ja so: pesma i njena struktura, ,,Knjizevnost” 1997, nr 5-6, s. 960-974.

Alexander R., The structure of Vasko Popa s Poetry, Columbus 1985.

Andrejevi¢ D., Srpska poezija XX veka, Beograd 2005.

Antonijevi¢ D., Igra smrti (1), ,,Letopis Matice Srpske” 1991, t. 447, z. 6, s. 962-982.

Antonijevi¢ D., Igra smrti (1), ,,Letopis Matice Srpske” 1991, t. 448, z. 1, s. 98-119.

Antonijevi¢ D., Mit i stvarnost: poezija Vaska Pope, Beograd 1996.

Antonijevi¢ D., Polje koje se uspravlja, ,,Savremenik” 1975, nr 10, s. 275-285.

Averincev S.S., Poetika ranovizantijske knjizevnosti, thum. D. Nedeljkovi¢, M. Mom¢ilovic,
Beograd 1982.

Babi¢ S., Pet vise pet: portreti, Novi Sad 1990.

Bachtin M., Twérczos¢ Franciszka Rabelais’go a kultura ludowa Sredniowiecza
i Renesansu, thum. A. i A. Goreniowie, Krakow 1975.

Baturewicz F., Znaczenie symboliczne kolorow i kwiatow, Warszawa 1924,

Bic¢kov V.V., Vizantijska estetika. Teorijski problemi, thum. D.M., Kalezié, Beograd 1991.

Bloom H., Lek przed wptywem, thum. A. Bielik-Robson, M. Szuster, Krakow 2002.

Bogdanovi¢ D., Stara srpska knjizevnost, Beograd 1991.

Boskovié A., Pesnicki humor u delu Vaska Pope, Beograd 2008.

Boskovi¢ B., Prevazideni bol ,,Savremenik™ 1972, nr 3, s. 278-288.

Bozovi¢ G., Antropoloske figure, ,,Knjizevnost” 1998, nr 11-12, s. 1933-1936.

Bozovi¢ G., Lepota i gnoza, ,,Knjizevnost” 1997, nr 5-6, s. 786-790.

Brki¢ S., Osvetljeni sprudovi: eseji, Novi Sad 1994.

Bulaji¢ J., Od maternje melodije do Hrista, Beograd 2013.

Butgakow S., lkona i kult ikony, tham. H. Paprocki, Bydgoszcz 2002.

Birger E, Fiebig J., Tarot dla poczqgtkujgcych, tham. G. Zajaczkowska, Kénigsfurt 1999.

Cidilko V., Studije o poetici Vaska Pope, Beograd 2008.

Czapik-Litynska B., ,,Jeszcze nie”. Utopicum jugostowianskiej awangardy, Katowice
2006.

Cajkanovié¢ V., O vrhovnom Bogu u staroj srpskoj religiji, Beograd 1994.

Cajkanovié¢ V., Recnik srpskih narodnih verovanja o biljkama, Beograd 1994.

Despi¢ D., Poezija zagubljenog humaniteta, ,,Letopis Matice Srpske” 2000, t. 466, z. 7-8,
s. 91-99.

179



Despi¢ D., Poreklo pesme. Potencijal intertekstualnosti u poezji Miodraga Pavlovica,
Beograd 2008.

Despi¢ D., Semanticki aspekti Paviovicevog intertekstualnog postupka u knjizi ,, Mleko
iskoni”, ,Letopis Matice Srpske” 2008, t. 482, z. 3, s. 513-535.

Dizdarevi¢-Krnjevi¢ H., Sasapatanje s tradicijom: U pejzazu starog sveta ,,Nepocin-
polja” Vaska Pope, ,,Knjizevna istorija” 2000, nr 110, s. 15-44.

Duhovne reci, red. B. Celikovié, Gornji Milanovac 2001.

Dabrowska-Partyka M., Teksty i konteksty. Awangarda i kultura literacka Serbow
i Chorwatow, Krakoéw 1999.

Dereti¢ J., Istorija srpske knjizevnosti, Beograd 2004.

Dimitrijevi¢, Svetac srpskog jezika. Rana citanja Momcila Nastasijevica, Gornji
Milanovac 2011.

Dimitrijevi¢ D., Visoko je zapisano: (od Kobi do Hrista u delu Momcila Nastasijevica),
Gornji Milanovac 2004.

Dragojlovi¢ D, Istorija filozofske misli u Srba epohe feudalizma, Beograd 2009.

Dziadul P, W oczekiwaniu na Paruzjge. Mysl eschatologiczna w prawostawnym
pismiennictwie stowianskim do poczgtku XVI wieku [dokument elektroniczny], UAM,
Poznan 2011.

Pordevi¢ C., Miodrag Pavlovié, pesnik humanisticke etike, Kragujevac 1984.

Dordevi¢ C., Pesnikovo svevideée oko: eseji o pesniku Miodragu Pavloviéu, Beograd
1997.

Pordi¢ C., Pevanje o atonskoj svetlosti, ,,Knjizevnost” 2006, nr 3-4, s. 425-435.

Dordi¢ S., Spisateljska feniks-ruka, ,,Letopis Matice Srpske” 2007, t. 479, z. 3, s. 440-450.

DPordi¢ S., U korenu jezika i na tragu bica, [w:] Nastasijevi¢ M., Poezija i proza, wyb.
i przedm. S. Pordi¢, Beograd 2002, s. 7-20.

Eco U., Sztuka i pigkno w sredniowieczu, Krakow 2006.

Egeri¢ M., Srecna ruka: ogledi o srpskim pesnicima i kriticarima, Beograd 1979.

Erenrajh-Ostoji¢ M., Izmedu stvari i nistavila: esej o poeziji Vaska Pope, Beograd 1962.

Erenrajh-Ostoji¢ M., Popa, nadrealizam, Nastasijevi¢, ,,Knjizevnost” 1991, nr 3, s. 334-
-343.

Erenrajh-Ostoji¢ M., Stradanje pesnikove svesti, ,,Letopis matice Srpske” 1973, t. 412,
7. 6,s. 633-648.

Evdokimov P., Prawostawie, thum. J. Klinger, Warszawa 1994,

Filarska B., Poczqtki sztuki chrzescijanskiej, Lublin 1986.

Forstner D., Swiat symboliki chrzescijarskiej, thum. W. Zakrzewska, P. Pachciarek,
R. Turzynski, Warszawa 1990.

Gavrilovi¢ Z., Neizvesnosti. Ogledi i kritike 1952-1985, Beograd 1985.

Gil D., Prawoslawie-Historia-Narod. Miejsce kultury duchowej w serbskiej tradycji
i wspotczesnosci, Krakow 2005.

Glavnije bilje u narodnom verovanju i pevanju kod nas Srba po Angelu de Gubernatisu,
red. R. Brati¢, Beograd 1912.

Gluscevi¢ Z., Duhovna misao Momcila Nastasijevica, ,,Isto¢nik” 1992, nr 3-4, s. 75-84.

Gluscevi¢ Z., Knjizevnost i rituali, Beograd 1998.

Gluscevi¢ Z., Poezija i magija, Beograd 1980.

Glowinski M., Poetyka i okolice, Warszawa 1992.

Golijanin-Elez S., Intertekstualnost i identitet (anticki mit u poeziji Miodraga Pavlovica),
,Rije¢. Casopis za slavensku filologiju” 2010, nr 3, s. 212-231.

180



Gordi¢ S., Pesnik povesti i kulture, [w:] M. Pavlovié, Izabrane pesme, Beograd 1979,
s. 151-161.

Goy E., O dva lirska ciklusa Momcila Nastasijevic¢a, Krusevac 1969.

Goy E.D., The Escaped Mystery: The Poetry of Momcilo Nastasijevié¢, Bloomington 2010.

Gordi¢ S., Poezija i oruzje, Novi Sad 1998.

Grzenia J., Jezyk poetycki jako struktura polifoniczna. Na materiale poezji polskiej XX
wieku, Katowice 1999.

Guriewicz A., Kategorie kultury sredniowiecznej, tham. J. Dancygier, Warszawa 1976.

Guriewicz A., Kultura i spoleczenstwo sredniowiecznej Europy: Exempla XIII w., thum.
Z. Dobrzyniecki, Warszawa 1997

Guriewicz A., Problemy sredniowiecznej kultury ludowej, tham. Z. Dobrzyniecki,
Warszawa 1987.

Hadzi-Tancic¢ S., Pesma-esej Miodraga Paviovica, ,,Delo” 1987, nr 3, s. 55-71.

Hamovi¢ D., Izmedu coveka i tvorca, ,,Knjizevnost” 1997, nr 5-6, s. 1962-1968.

Hamovi¢ V., Dva pesnika prevratnika, Beograd 2008.

Huizinga J., Homo ludens. Zabawa jako zrodlo kultury, ttum. M. Kurecka i W. Wirpsza,
Warszawa 1985.

Ignjatovi¢ S., Knjizevnost i novi mit: eseji, Novi Sad 1988.

Ignjatovi¢ S., Poetsko i mitsko (o poeziji Miodraga Pavlovi¢a), ,,Stremljenja” 1991, nr
1-3, 5. 225-229.

Jagla J., Zielnik Matki Boskiej. , Swiete” roSliny w malarstwie Sredniowiecznym
i wezesnorenesansowym, ,,Panacea” 2009, nr 1, s. 32-34.

Jani¢ Dj., Bog u poezji Momcila Nastasijevica, ,,Teoloski pogledi” 1971, nr 1, s. 63-74.

Jastrzgbowska E., Sztuka wezesnochrzescijanska, Warszawa 1988.

Jerkov A., Na granici postmodernog doba: Ivan Lali¢ i Miodrag Pavlovi¢: kriticka
autorefleksija, ,,Knjizevnost” 1993, nr 11-12,s. 1215-1221.

Jewdokimow D., Czlowiek przemieniony: Fiodor M. Dostojewski wobec tradycji Kosciota
Wschodniego, Poznan 2009.

Jeroti¢ V., Mozemo li izbeci kletvu, ,,Knjizevnost” 1998, nr 11-12, s. 1971-1976.

Jovanovi¢ A., Mac u oblaku, ,,.Sveske” 1991, nr 9, s. 143-154.

Jovanovi¢ B., Duh paganskog nasleda, Novi Sad 2000.

Jovanovi¢ J., Poetska gramatika Vaska Pope, Beograd 2001.

Jovanovi¢ Z.M., Bibliografija Momdila Nastasijevi¢a, ,,Srpski knjizevni glasnik” 1938,
t. 53, z. 6, s. 472-276.

Jovié D., Mo¢ jezika u Popinoj poezji, ,,Savremenik™ 1975, nr 10, s. 266-273.

Kazi¢ V., Poezija i poetika Vaska Pope, Beograd 1972.

Keki¢ A., Struktura ,, sporednog neba” Vaska Pope, ,,Letopis Matice Srpske” 1998, t. 461,
z.3,s.513-521.

Klauza K., Teokalia — piegkno Boga: Prologomena do estetyki dogmatycznej, Lublin 2008.

Knjizevno djelo Miodraga Pavlovica: zbornik radova sa naucnog skupa ,, Pjesnicka rije¢
na izvoru Pive, red. J. Deli¢, Pluzine 2005.

Koljevi¢ N., Klasici srpskog pesnistva, Beograd 1987.

Konstantinovi¢ R., Bice i jezik: u iskustvu pesnika srpske kulture dvadesetog veka,
Beograd 1983.

,,Kora” Vaska Pope. Kritike i polemike (1951-1955), red. G. Tesi¢, Vrsac 1997.

Kordi¢ S., Pesnicka slika i likovno pismo (Popine pesme i Vujalijine slike, zajedno),
»Polja” 1992, nr 399, s. 166-167.

181



Kordi¢ R., Poetska mistagogija, ,,Knjizevnost” 1998, nr 11-12, s. 1943-1955.

Kornhauser J., Strategie liryczne serbskiej awangardy, Krakow 1991.

Kostandinovi¢ A., Mitsko u poezji Vaska Pope (,, Uspravna zemlja”, ,, Vucja so”), Ni§ 1998.

Kostandinovi¢ A., Kontinuitet pevanja, pevanje kontinuiteta, , Knjizevna re¢” 1998, nr
500, s. 89.

Kosti¢ Z., Arhaicno i moderno: eseji o nasim pesnicima XX veka, Beograd 1983.

Kragujevi¢ T., Bozanstvo pesme, ,,Knjizevnost” 1998, nr 11-12, s. 1976-1999.

Kragujevi¢ T., Mitsko u Nastasijevicevom delu, Beograd 1976.

Kragujevi¢ T., Svirac na vlati trave: eseji, Zrenjanin 2006.

Krkljus-Raicevi¢ G., Intuitivne slike Miodraga Pavlovica, ,,Zbornik Matice Srpske za
Knjizevnost i jezik” 2006, t. 54, z. 2, s. 242-245.

Kult svetih na Balkanu, red. M. Detelji¢, Kragujevac 2001.

Kvas K., ,,Gluhote” Momcila Nastasijevic¢a u svetlu Rifaterovog tumacenja poezije, ,,Knji-
zevna istorija” 2004, nr 124, s. 381-405.

Lali¢ 1.V., O poeziji dvanaest pesnika, Beograd 1980.

Lali¢ 1.V., O poeziji Vaska Pope, ,,Knjizevnost” 1991, nr 3, s. 385-395.

Lakovi¢ A.B., Jezikotvorci: gongorizam u srpskoj poezji, Zrenjanin 2006.

Le Goft J., Kultura sredniowiecznej Europy, tham. H. Szumanska-Grossowa, Warszawa 1994.

Leksikon srpskog srednjeg veka, red. S. Cirkovié, R. Mihalj&i¢, Beograd 1999.

Leovac S., Kriticko-poetska svest Momcila Nastasijevica, [w:] Prilozi za istoriju srpske
knjizevne kritike, red. P. Palavestra, Beograd 1984, s. 273-288.

Leovac S., Momcilo Nastasijevi¢: knjizevno delo, Gornji Milanovac 1983.

Leovac S., Poezija i tradicija: kriticki eseji o srpskoj knjizevnosti, Beograd 1995.

Leovac S., Tri znamenita pesnika, Beograd 2000.

Lipszyc A., Miedzyludzie. Koncepcja podmiotowosci w pismach Harolda Blooma,
Krakéw 2004.

Lis 1., Swieci w kulturze duchowej i ideologii Stowian prawostawnych w sredniowieczu,
Krakéw 2004.

Lis-Wielgosz 1., O trwalosci znaczen. Siedemnastowieczna literatura serbska w stuzbie
tradycji, Poznan 2013.

Lukié J., Teorijska osnova knjizevne kritike Miodraga Pavlovic¢a, ,,Zbornik Matice Srpske
za knjizevnost i jezik” 1985, t. 33, z.1, s. 289-309.

Magarasevi¢ M., Moderno u Paviovicevom pesnistvu, ,,Poezija” 1997, nr 9, s. 54-67.

Magarasevi¢ M., Svetlosti knjizevnosti, Beograd 1990.

Marczewska M., Wierzba — drzewo diabelskie (z rozwazan nad ludowym, jezykowym
obrazem drzewa), , Kieleckie Studia Filologiczne” 1999, t. 13, s. 65-79.

Markovié¢ S. Z., Srpska knjizevnost izmedju dva svetska rata, pojave pisci i dela, Beograd
2004.

Mati¢ B., Lepota iracionalnog, ,, Knjizevnost” 1992, nr 5-7, s. 936-940.

Mihajlovi¢ B., Portreti, Beograd 1988.

Milosavljevi¢ P., ,,Gluhote” Momcila Nastasijevic¢a, ,,Letopis Matice Srpske” 1975,
t. 416, z. 1-2, s. 67-75.

Milosavljevi¢ P., Poetika Momcila Nastasijevi¢a, Novi Sad 1978.

Milosevic M., Od simbolizma do avangarde: knjizevnokriticki, knjizevnoteorijski,
knjizevnoistorijski, esejisticki i analitcki tekstovi, Novi Sad 2004.

Milosevi¢ N., Zidanica na pesku: knjizevnosti metafizika: Crnjanski, Desnica, Nastasijevic,
Lali¢, Andri¢, Selimovi¢, Beograd 1978.

182



Milosevi¢ N., Knjizevnost i metafizika : zidanica na pesku, Beograd 1996.

Mirkovi¢ C., Izazov konkretnog, ,,Knjizevnost” 1998, nr 11-12, s. 1968-1971.

Misi¢ Z., Poezija opsednutih vedrina, ,,Knjizevnost” 1991, nr 3, s. 317-327.

Nastasijevi¢ M., Izabrana dela I, wyb. i przedm., M. Pavlovi¢, Beograd 1966.

Nastasijevi¢ M., Izabrana dela II, wyb. M. Pavlovié, Beograd 1966.

Nastasijevi¢ M., Misli, przedm. S. Vinaver, Beograd 1938.

Naumow A.E., Biblia w strukturze artystycznej utworow cerkiewnostowianskich, Krakow
1983.

Naumow A.E., Apokryfy w systemie literatury cerkiewnostowianskiej, Wroctaw 1976.

Palavestra P., Posleratna srpska knjizevnost 1945-1970, Beograd 1972.

Paluchowski W., Filozofia czlowieka u Dantego. Proba rekonstrukcji na podstawie pism
Konstantego Michalskiego, Krakow 2000, s. 183.

Panti¢ M., Andri¢ i Popa: ukrstaj razlicnosti, ,,Knjizevnost” 1991, nr 3, s. 428-430.

Panti¢ M., Svet iza sveta: ogledi i kritike o srpskoj poeziji XX veka, Kraljevo 2002.

Paovica M., Demonska komedija Miodraga Paviovica, ,Letopis matice Srpske” 2002,
t. 470, z. 3, 5. 294-321.

Pavkovi¢ V., Duh modernizma (eseji o srpskim pesnicima XX veka), Beograd 2000.

Pavlovié¢ M., Citanje zamisljenog, Novi Sad 1990.

Pavlovi¢ M., Dnevnik pene, Beograd 1972.

Pavlovi¢ M., Eseji o srpskim pesnicima, Beograd 1992.

Pavlovi¢ M., Govor o nicem, Ni§ 1987.

Pavlovi¢ M., Hram i preobrazenje, Beograd 1989.

Pavlovi¢ M., Nauk o dusi, Beograd 1998.

Pavlovi¢ M., Nistitelji i svadbari, Beograd 1979.

Pavlovi¢ M., Obredno i govorno delo, Beograd 1986.

Pavlovi¢ M., Od kamena do sveta, ,,Knjizevnost” 1991, nr 3, s. 327-334.

Pavlovi¢ M., Ogledi o narodnoj i staroj srpskoj poeziji, Beograd 1993.

Pavlovi¢ M., Osam pesnika: Duci¢, Dis, Srezojevié, Boji¢, Nastasijevi¢, Savi¢-Rebac,
Prodanovi¢, Popa, Beograd 1964.

Pavlovi¢ M., Otvaraju se hilandarske dveri. Putopisni zapisi, Beograd 1997.

Pavlovi¢ M., Poetika modernog, Beograd 1978.

Pavlovi¢ M., Poetika zrtvenog obreda, Beograd, 1987.

Pavlovi¢ M., Poezija i kultura, Beograd 1974.

Pavlovi¢ M., Putevi do hrama, Beograd 1991.

Petkovi¢ N., Nastasijevi¢eva pesma u nastajanju, Beograd 1995, ,,Zbornik Matice Srpske
za knjizevnost i jezik” 1992, t. 40, z. 1, s. 13-50.

Petkovi¢ N., Ogledi o srpskim pesnicima, Beograd 2004.

Petkovi¢ N., Poetska misao Momcila Nastasiejvica, ,,Jzraz” 1964, nr 8/9, s. 174-192.

Petrovi¢ M., Tragovima hodocasé¢a (1): o poezji Vaska Pope, ,,Knjizevna kritika” 1987,
nr 5, s. 125-139.

Petrovi¢ M., Tragovima hodocasca (Il): o poezji Vaska Pope, ,,Knjizevna kritika” 1987,
nr 6, s. 62-74.

Petrovi¢ M., Univerzum Vaska Pope, Ni§ 1995.

Pervié¢ M., Zivi pesnici, Beograd 1963.

Pesnistvo i knjizevna misao Miodraga Pavlovica, red. J. Deli¢, Beograd 2010.

Petrov A., Vasko Popa i srpska srednjovekovna poezija, ,,Sveske” 2007, nr 86, s. 85-89.

Poetika Momcila Nastasijevica, red. N. Petkovié, Beograd 1994.

183



Poezija Miodraga Pavlovi¢a. Zbornik radova, red. S.Z. Markovi¢, Beograd 1998.

Poezija Vaska Pope, red. N. Petkovié, Beograd 1997.

Popovi¢ B., Epski raspon Miodraga Paviovi¢a, Beograd 1985.

Popovi¢ B., Umetnost i umece poezje Vaska Pope, ,,Savremenik” 1975, nr 10, s. 247-254.

Popovi¢ B., Vasko Popa: put ka univerzalnom, ,Jzraz” 1968, nr 7, s. 9-31.

Popovi¢ B.A., Apokalipsa se leci lepotama, ,,Politika” 1991, nr 28940, s. 15-16.

Popovi¢ B.A., Tri principa stvaralackog univerzuma, [w:] Pavlovi¢ M., Poezija, Beograd
1986, s. 9-59.

Popovi¢ S., Misli Momcila Nastasijevica o knjizevnom stvaranju, ,,Srpski knjizevni
glasnik” 1937, nr 50, s. 427-431.

Popovic¢-Perisi¢ N., Groteska igra kostiju, ,,Savremenik” 1975, nr 10, s. 302-313.

Poti¢ D., O lepom odsutnom, ,,Knjizevnost” 1998, nr 11-12, s. 1953-1961.

Poulet G., Metamorfozy czasu, thum. W. Btonska i inni, Warszawa 1977.

Przemiany w swiadomosci i kulturze duchowej narodow Jugostawii po 1991 roku, red.
J. Kornhauser, Krakow 1999.

Radulovi¢ N., Alhemija u poezji Vaska Pope, [w:] Naucni sastanak slavista u Vukove
dane 8-11 1X 2010, t. 40/2: Srpska knjizevnost i evropska knjizevnost, Beograd 2011,
s. 531-539.

Rapacka J., Godzina Herdera: o Serbach, Chorwatach i idei jugostowianskiej, Warszawa
1995.

Redep D., Popodne, zamisljenost, ista, ,,Knjizevnost” 1998, nr 11-12, s. 1937-1940.

Rogaé M., Figuralnost / figurativnost u tekstovima Momcila Nastasijevica, Beograd 2008.

Rosi¢ T., Poezja i pamcenje: pesnicki iskaz u savremenoj srpskoj poezji, Gornji Milanovac
1988.

Runciman S., Manicheizm sredniowieczny, thum. J. Prokopiuk, Katowice 2007.

Sedam lirskih krugova Momcila Nastasijevica, red. N. Petkovi¢, Gornji Milanovac 1954.

Samardzija S., ,, Tragom rodne ponornice...” : simboli poezje Vaska Pope i usmena
tradicija, ,,Gradac” 1998, nr 128-130, s. 147-154.

Sava Nemanji¢ — sveti Sava. Istorija i predanje. Medunarodni naucni skup SANU, oprac.
V. Duri¢, Beograd 1979

Savremena poezija, red. S. Luki¢, Beograd 1973.

Sikora 1., Mowa kwiatow. Symbolika roslin, kwiatow i kolorow, Wroctaw 1992.

Simovi¢ Lj., Duplo dno: eseji o pesnicima, Beograd 1991.

Skerli¢ J., Srpska knjizevnost u osamnaestom veku, Beograd 1932

Srpski simbolizam, red. P. Palavestra, Beograd 1985.

Stanarevi¢ R., Motiv vuka u modernoj srpskoj i njemackoj lirici, [w:] Naucni sastanak
slavista u vukove dane 13-18 IX 1994, t. 24/2: Poceci i razvoj moderne srpske lirike,
Beograd 1995, s. 227-236.

Stojni¢ M., Srednjovekovni motivi u prozi XX veka: M. Nastasijevi¢ i A. Bunin, ,,Prilozi za
knjizevnost, jezik, istoriju i folklor” 2001, t. 65 1 66, z.1-4, s. 65-70.

Strani kriticari o Vasku Popi, ,,Savremenik” 1975, nr 10, s. 314-318.

Strajni¢ N., Izvor i tajna, ,,Delo” 1978, nr 3, s. 67-78.

Strajni¢ N., ,, Jasike bele” (Momcilo Nastasijevic¢, pjesnik izvornog sacinjanja), ,,Knjizevna
istorija” 1978, nr 10, s. 587-625.

Strajni¢ N., Momcilo Nastasijevi¢, pjesnik izvornoga sacinjanja: doktorska disertacija,
Osijek 1976.

Strajni¢ N., U sazetom obliku, Novi Sad 2006.

184



Strumilto J., Emblematyczne znaczenie roslin, kwiatow i kolorow, za posrednictwem
ktorych w nieobecnosci mozna rozmawia¢, [w:] Ogrody potnocne, red. J. Strumitto,
t. 2, Wilno 1844, s. 356-368.

Sveti Sava u srpskoj istoriji i tradiciji. Medunarodni naucni skup SANU, t. 8, Beograd
1998.

Sindi¢ M., Recepcija lirike Moméila Nastasijeviéa, Beograd 1996.

Sukalo M., Horizontale i vertikale (italijanske) Miodraga Pavloviéa: poeticka skica,
,,Letopis Matice Srpske” 2008, t. 482, z. 3, s. 500-513.

Suti¢ M., Knjizevna arhetipologija, Beograd 2000.

Suti¢ M., Slika sveta u poeziji Momcila Nastasijevié¢a, Beograd 1979.

Sutié M., Vetar i melanholija: estetika, teorija, kritika, Beograd 1997.

Tatarkiewicz W., Estetyka sredniowiecza, Krakow 1962.

Tesi¢ G.M., Bibliografija o Momcilu Nastasijevic¢u, ,,Knjizevna istorija” 1972, 1V, 16,
s. 741-755.

Tim¢enko N., Napomena o poemi ,,Daleko u nama”, ,,Knjizevnost” 1975, nr 10, s. 296-
-301.

Trifunovié¢ ., Azbucnik srpskih srednjovekovnih knjizevnih pojmova, Beograd 1990.

Trifunovié ., Recnik drevnih reci u poeziji Momcila Nastasijevica, [w:] M. Nastasijevic,
Sedam lirskih krugova, Beograd 1968, s. 187-198.

Urosevié¢ V., Atanorot na Vaska Popa, ,,Razgledi” 1991, nr 1-2, s. 12-15.

Urosevi¢ V., Na temeljima drevnih znamenja. Numeroloska simbolika u kompoziciji dela
nekih savremenih jugoslovenskih pesnika, ,,Gradina” 1983, nr 8, s. 36-37.

Uspienski L., W drodze ku wiecznosci, red. i thum. K. Le$niewski, W. Misijuk, Lublin
2004,

Vasi¢ A., Bibliografija Vaska Pope, Novi Sad 2007.

Velmar-Jankovi¢ S., Savremenici, Beograd 1967.

Velmar-Jankovi¢ S., Vasko Popa, cudotvorac, ,,Gradac” 1998, n2 128-130, s. 43-66.

Wodzinski C., Sw. Idiota. Projekt antropologii apofatycznej, Gdansk 2009.

Woroniecka G., Interakcja symboliczna a hermeneutyczna kategoria przed-rozumienia,
Warszawa 1998.

Vuckovi¢ R., Poetika hrvatskog i srpskog ekspresionizma, Sarajevo 1979.

Vuckovi¢ R., Problemi, pisci i dela, Sarajevo 1974.

Vukasinovié V., Liturgija i kultura: dvanaest ogleda, Beograd 2003.

Vukovi¢ B., Ars combinatoria, ,,Knjizevnost” 1991, nr 3, s. 396-405.

Vranes$ A., Bibliografija Vaska Pope, ,,Knjizevnost i jezik” 1998, nr 1, s. 145-168.

Zori¢ P., Dusa i svetiliste, ,,Knjizevnost” 1997, nr 9-10, s. 1395-1420.

Zori¢ P., Miodrag Pavlovi¢, pesnik ugrozene svetosti, ,,Knjizevnost” 1996, 1-2, s. 1562-
1565.

Zori¢ P., Olujno nebo u zivotu i pesmi, ,,Knjizevnost” 1998, nr 11-12, s. 1940-1943.

Zori¢ P., Pohvala svetlosti, Beograd 2002.

Zori¢ P., Teme i simboli Pavloviéevog pripovedackog sveta, ,,Gradina” 1983, n4 4, s 34-40.

Zori¢ P., Vrhovi, Miodrag Pavlovi¢, Ljiubomir Simovi¢, Matija Beckovi¢, Beograd 1991.

Zunié D., Nacionalizam i knjizevnost. Srpska knjizevnost 1985-1995, Ni§ 2002.



Summary

Palimpsest poetics — medieval traditions revisited in 20" century Serbian poetry (as
exemplified by the works of Mom¢ilo Nastasijevié¢, Vasko Popa, and Miodrag Pavlovi¢)

In the 20" century, scholarly attitudes towards medieval Serbian literary heritage were
noticeably reevaluated. Favourable conditions for this reevaluation had been created by pub-
lished studies on Byzantine aesthetics, developing European studies on the poetics of Old
Russian literature, new art movements based on the concepts of abstraction and symbolism,
and an increased interest in Orthodox Christianity. In this context, the author has observed an
interesting trend in 20" century Serbia, with poetry reflecting on the symbolic language of Old
Serbian literature, whose aesthetic value had not been recognized or sufficiently appreciated
domestically before.

The subject matter of the study is dialogic in nature, which, along with other literature on
the subject, has led the author to use palimpsestic reading methods. The choice has also been
motivated by the fact that some elements of the ideology of the Middle Ages were ultimately
distorted through the mediatisation of contemporary culture. This distortion has made it im-
possible to retrieve the meanings of the 20™ century literature in the light of earlier culture in
accordance with the principles of historicism.

The ability of a text to constitute a dialogue with another text is understood by the author,
in accordance with Harold Bloom’s influence theory, as a metaphor entailing relational matri-
ces (representational, temporal, spiritual, and psychological). Thus, the author chooses meta-
phors, especially symbols (because of the solid foundations in literary theory), as the principal
mediators of meaning at a descriptive level.

The interpretation focuses particularly on elements of poetic structure that relate to the
medieval tradition, constitutive of Serbian culture. A study of these elements has allowed the
author to demonstrate some enduring values of Serbian culture, and to attain her principal
objective, i.e. to capture a model for the reception of medieval culture by the preeminent 20"
century poets: Momcilo Nastasijevi¢ (1894-1938), Vasko Popa (1922-1991), and Miodrag Pav-
lovi¢ (1928). In part, this has also been due to the adoption of Bloom’s influence theory.

The medieval tradition referenced by the 20" century poetry comprises, in fact, several
traditions mediated by the texts of the time: the Old Testament, the New Testament, the writ-
ings of the Church Fathers, and “other books”, referred to as heretical. These texts became the
main basis for deriving six such traditions: biblical, patristic, Hesychastic, iconographic, folk,
and Manichean. The six traditions were revisited — receptively selected in the process of their
reception by the aforementioned 20™ century artists.

The present thesis, due to its subject matter and the chosen presentation method, gives
priority to medieval inspirations. One cannot, however, ignore the fact that these inspirations
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often followed from the principles, characteristic of the literary trends of the time, adopted by
the artists. By applying the framework of the dominant poetic models of the time to the select-
ed elements of medieval traditions, the author has been able to distinguish modes of reception
characteristic of the selected artists.

In essence, with regard to the medieval tradition (understood here as the totality of the
suggested set of cultural phenomena), the author has observed a (neo)mannerist approach in
20" century Serbian poetry (as evidenced by disappointment in historicism leading to mythici-
sation, concurrent with a blend between folk and Orthodox church traditions, and the activation
of intersemiotic contexts). The 20™ century poets knew and appreciated the ideological and
artistic accomplishments of the Serbian Middle Ages, but also held them up as a model of ex-
cellence, altogether impossible to implement in the post-war reality. Particular elements of the
earlier tradition were widely used; the images became permanently imprinted in the minds of
the audience, impossible to deny. What was possible, however, was to create some variations
on selected subjects and to diversify the measures for their execution.

Based on the selected examples, the author intends to demonstrate that 20™ century poetry
was discovering its medieval roots in a (neo)mannerist way (more or less boldly or conscious-
ly). The works of Nastasijevi¢, Popa, and Pavlovi¢ are not easily ascribed to a single literary
trend. Likewise, any categorisations proposed in the present thesis are, to a large extent, a mat-
ter of convention. This is due precisely to the fact that the discussed artists rejected the strict
poetic principles of their time and entered into a complex web of connections shaped by the
relations between the present and the past.

In conclusion, as emphasised by the method used, the poetry of Momcilo Nastasijevic,
Vasko Popa, and Miodrag Pavlovi¢ is a monument to the enduring values and the artistic po-
tential of the Middle Ages, a period in art history that many critics (especially those writing in
the first half of the 20™ century) have underestimated.



